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Initiativet till detta arbete har utgått från Docent 
Bengt Thordeman. Undersökningen är gjord på uppdrag 
av Föreningen Urd i Uppsala och med förutsättning 

satt inom ramen av 200 sidor giva en översiktlig fram- 
ställning av den nordiska ornamentikens utveckling un- 
der förhistorisk tid. Arbetets omfattning har tillåtit en 
jämförelsevis likartad behandling av olika tiders orna- 
mentik, dock med en viss återhållsamhet i framställningen 
av det rika och mångskiftande materialet från vikinga- 
tiden. Behandlingen av sten- och bronsålderns utveck- 
ling är huvudsakligen byggd på Montelii och Sophus Mäl- 
lers undersökningar, folkvandringstidens och Vendel- 
tidens stilar behandlas i anslutning till Salin, vikingati- 
dens i anslutning till Shetelig, Sophus Möller och Brond- 
sted. För närmare orientering hänvisas till följande litte- 
ratur: Montelius, Minnen från vår forntid, 1917; Sophus 
Möller, Oldtidens Kunst, I—II, 1918, 1921; Salin, Die 
altgermanische Thierornamentik, 1904; Shetelig, Ose- 

, bergfundet, Bd III, 1920 (jfr samme förts uppsatser i 
Aarsberetning 1909, Kunst og Kultur 1910, 1918); So- 
phus Miller, Dyreornamentiken i Norden (Aarboger 1880); 
Brondsted, Nordisk og fremmed ornamentik i vikinge- 
tiden (Aarboger 1920). 

Bildmaterialet till detta arbete har genom Riksan- 
tikvariens välvilliga tillmötesgående till huvudsaklig del 
kunnat hämtas från Kel. Antikvitetsakademiens klisché- 
förråd; ett 50-tal klischéer äro nyanskatfade. 

Arbetet inledes med en teoretisk analys av ornamen- 
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tikens karaktär. Denna inledning är ej en ingående be- 
handling av hela det ifrågavarande problemet, men en 
kortfattad och fragmentarisk orientering på ell för ob- 
jektiv bevisföring svårtillgängligt område. Den repre- 
senterar författarens personliga uppfattning, som ej vun- 
nits genom litteraturstudier. För den följande framställ- 
ningen kan denna teoretiska inledning knappast såsom 
absolut nödvändig. 


Uppsala i augusti 1924. 


Nils Åberg. 
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INLEDNING. Std 


ORNAMENTIK OCH BILDKONST. A 


Jag har ställt mig följande fråga: Varför är denna blomma 
stiliserad? Emedan den är ornamentik och ornamentik)? 
ofta är stiliserad. Vad är då orsaken till den ornamen- 
tala stiliseringen? Varför hämtar ej ornamentiken sina 
blommor direkt från ängarna, varför skall det naturliga? 
först göras onaturligt, innan det blir användbart för orna- 
mentikens syften? 

Det finnes en stilisering, vars uppgift är att genom /, 
sin överdrift förstärka det naturliga intrycket. Då en | X 
konstnär söker återgiva bilden av ett rovdjur i språng, , 
avbildar han icke djuret sådant det såg ut i ett bestämt 
ögonblick, men ger en i vissa avseenden stiliserad bild 
av detsamma. För honom blir icke djuret utan djureti 
i språng det väsentliga, och därför förstorar han själva X 
språnget, liksom tänjer ut detsamma och överdriver mo- ' 
ment, vilka därmed sammanhänga, men reducerar, sche- 
matiserar eller utesluter detaljer av underordnad bety-!|| 
delse. Han åstadkommer med andra ord en stilisering, |! 

vilken förstärker det naturliga intrycket och sålunda ger NN 
| en sannare bild av naturen än den ett vanligt människo- UI X 
öga förmår uppfatta. 

Som en direkt motsats härtill framstår den ornamentala )C : 
stiliseringen, vilken ej har till uppgift att förstärka det!l= x 
naturliga intrycket, men i stället avlägsnar sig från natu- 
ren, utvecklas i riktning mot det onaturliga. Vi gå att 
undersöka lagarna för den ornamentala stiliseringen, 
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vill br FS OM eX VaN Ve 
Den enklast tänkbara ornamentik består i en rytmisk 
upprepning av en geometrisk figur eller grupper av så- 
dana, såsom punkter, cirklar, trekanter, streck 0. s. vV. 
I första hand bör alltså klargöras orsaken till den este- 
tiska njutningen inför en rytmisk upprepning. Varför 
Sjunga arbetare på en entonig melodi, då de utföra ett 
tungt arbete, och varför sjunga soldater en taktfast sång, 
då de marschera i sluten trupp? Emedan de utföra ett 
gemensamt arbete, som underlättas, då individerna sluta 
sig samman till en enhet, liksom till en organism, behärs- 
kad av en enda vilja. Arbetarna hava att gemensamt lyfta 
en sten och soldaterna att gemensamt förflytta en trupp. 
Rytmen binder dem samman, kommer dem att handla 
samtidigt och suggererar dem till tron att arbetet är lätt; 
jty vad som försiggår rytmiskt, försiggår med lätthet. 
. Den estetiska njutningen inför rytmen, sådan den fram- 
i träder i dans och musik, i ornamentik, i det rimmade och 
rytmiskt behandlade språket har sin orsak i en förnim- 
j.melse av att något försiggår med stor lätthet. Av-livet 
självt lär man, att den rytmiska handlingen är den lättaste. 
'De kroppsliga livsfunktionerna försiggå i stor utsträck- 
ning rytmiskt: hjärtats och pulsens slag, andhämtningen, 
lemmarnas rörelser vid ett invant arbete. Men även 
tanken vill gärna arbeta rytmiskt. Den, vill löpa från or- 
sak till verkan utan tvära kastningar, utan oförutsedda 
moment, den vill löpa som mellan pärlor på ett snöre. 
De invanda tankebanorna, där det kommande kommer 
med monoton likformighet, där likartade moment ständigt 
upprepas, de äro för tanken de lättaste. Erfarenheten visar 
sålunda, att livet arbetar lättast, då det arbetar rytmiskt, 
Därför njuter man av ornamentikens rytm, enär den lik- 
som återspeglar livet, då det arbetar med lekande lätthet. 
(Är sålunda ornamentik att uppfatta som liv, en återspeg- 
ling av mänskligt liv? Är ornamentik detsamma som 
att göra en yla levande? 
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Liv är en organisation, behärskad av en enda vilja. 
Det gäller såväl om den egna kroppen med dess mång- 
fald av krafter, som om viljans arbetsfält utåt. Viljan 
ordnar och behärskar, organisationen skall lyda och ar- « 
beta utan motstånd, skall arbeta med lekande lätthet. 

Ornamentik är en organisation, är som en levande or- 
ganism, behärskad av den ornamentala viljan. Ornaments- 
motiven äro som celler i organismen, deras organisation 
består i rytmisk upprepning, i symmetriska grupperingar, 

i fältindelning, ramar och listverk. Med dylika medel 
och andra, som sedan skola skildras, behärskar den orna- 
mentala viljan sitt material och gör det lydigt under sig. 

Som allt levande besitter även ornamentiken liksom 
en dunkel drift till att växa och breda ut sig, bliva yppi- 
gare och rikare. Gränsen för dess expansion betingas av 
förmågan att behärska materialet. Det väsentliga i orna- |! 
mentik är nämligen icke detaljerna, varav den är sam- / 
mansatt, utan kraften, som behärskar detaljerna och 
tvingar dem in i en lagbunden organisation. Det fordras, 
att ögat med lätthet skönjer denna lagbundenhet, ser a 
där är enhet i mångfalden, att där är ordning och lydnad. 
Skulle en ornamentik tillföras mera material än dess orga- 
nDisation förmår behärska, uppstår en överlastning, vil- 
ken kan leda till organisationens fullständiga upplösning 
och sönderfall. 

Den ornamentala organisationen försiggår på en mång-: 
fald olika sätt. Motiven kunna ordnas i minsta detalj,' 
men kunna också lämnas större frihet, göras obundna 
av rytm och symmetri, så att de slutligen bilda ett full- 
ständigt virrvarr. Då framträder likväl organisationen 
1 sättet, varpå denna förvirrade ornamentik, dessa fläckar 
av kaos inneslutas i fält, bindas av ramar och listverk 
eller sammanhållas av fäörgers spel eller skuggor och dag- 
rar. Härigenom öppnas en obegränsad möjlighet att 

reproducera olika livsföreteelser, växlande stämningar, 
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från det svaga och tröga, till det lugna, behärskade, över- 
lägsna, till passionernas och lidelsernas våldsamma krafter, 
vilka endast med svårighet förmå tämjas och tvingas 
till lydnad under organisationen. 


3, Är ornamentik alltså att uppfatta som liv, bör den icke 
3 endast vara hänvisad till de geometriska motiven, men 


kan även hämta sina motiv direkt från livet, de levande 
organismernas värld, alltså växter, djur, människor; 
man kunde tillägga produkter av mänskligt arbete, så- 
som vaser, husgeråd, bandflätning, vilka också innesluta 
något av det liv, som skapat dem. När ornamentiken 
lämnar det rent geometriska för att tillgodogöra sig de 
levande organismerna, stiger den samtidigt till ett högre 
plan och får en ökad förmåga att reproducera livets skif- 
tande företeelser.) Vi skola följa denna stegrade utveck- 
ling inom de Assis folkens livsglada konst. 

Den klassiska ornamentiken älskar växtmotiven. Stun- 


dom upptagas dessa nästan direkt från naturen: blad och” 


kvistar, blommor och mogna frukter, utan eller med ringa 
stilisering. Fri natur beteckna de likväl icke, organisa- 
tionen framträder 1 deras sammanförande till buketter, 
kransar och girlander, ofta omvirade eller knutna med 
fladdrande band. Organisationen kan även göra sig gäl- 
lande på annat sätt, exempelvis i motivens ordnande 
parallellt till en jämn matta eller i ett solfjäderformigt 
utstrålande från en bestämd punkt eller i rytmiska upp- 
repningar och symmetriska kombinationer. 

Skulle ett växtmotiv däremot införas i ornamentiken 
utan att på något sätt grupperas, alltså i full frihet, in- 
träder nästan med naturnödvändighet en stilisering .av 
detsamma, Stiliseringen är kanske icke alltid starkt fram- 
PAN Kanske ser man lätt, vad blomman tillhört 
, för art. Men man ser också, att den ej blivit hämtad direkt 
| från ängen, utan att det är en blomma, som lärt sig att 

| lyda. Stilisera är att tvinga till lydnad under den orna- 
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mentala viljan. Stiliseringen spelar samma roll som ord- 
nandet i buketter, kransar och girlander; där har en orga- 
nisation gått fram, en vilja har tryckt sin stämpel på det 
hela, där är icke fri natur längre, det är natur, som lärt 
sig att lyda. 

Den ornamentala lydnaden är estetiskt tilltalande, enär 
den liksom avspeglar ett idealtillstånd, mot vilket den 
mänskliga viljan strävar: att så behärska sin egen orga- 
. nisation, att den lyder och arbetar utan motstånd, utan 
onödig kraftförbrukning, arbetar med lekande lätthet. 

Intet föremål är lydigare än den klassiska akantusran- 
kan. Den låter sig böjas och formas i oändlighet och be- 
varar likväl sitt liv. Den tillhör dessa eviga motiv, vilka 
ständigt tillfredsställa, enär de uttrycka en ständigt ak- 
tuell tanke, som aldrig helt kan realiseras; den säger, att 
mänsklig vilja skall lära sig behärska sin egen organisa- 
tion så fulländat som den ornamentala viljan behärskar 
akantusrankan. Tanken kan ytterst sällan realiseras i 
verkligheten, därför njuter man av att se den realiserad 
i ornamentik. 

Om ornamentik är att tvinga till lydnad, och om stili- 
sering är ett uttryck för denna ly dnad, då uppstår frågan, 
varför stiliseringen icke alltid drives till dess yttersta 
gräns. Stå icke under dylika omständigheter den ger- 
manska folkvandringskonstens stiliserade djurfigurer orna- 
mentalt högre än exempelvis en klassisk fågel, ätande på 
en druvklase, eller fyrfotadjuren, som röra sig fritt bland 
blad och rankor? Här skall undersökas, huru långt stili- 
seringen får drivas, utan att ornamentiken i sin helhet 
tager skada därav. 

I klassisk ornamentik kan stiliseringen understundom 
drivas till ren geometrisering. En kantbård, som skall 
giva ett intryck av fasthet, dekoreras ofta med lotus- 
blommor, så starkt stiliserade, att de nästan övergått till 
geometriska figurer, Här användes alltså ej ett mjukt 
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och lekande rankmotiv, ty bården skall vara hård som 
en järnkätting. Skall elt växtmotiv komma till använd- 
ning, måste det alltså först göras hårt. Det gör ett hårt 
intryck en dylik geometrisering, det ligger något av brutal 
kraft i ett dylikt betvingande av den heliga lotusblomman. 

Frånsett dylika speciella syften är emellertid den orna- 
mentala stiliseringen ingalunda fri och godtycklig, utan 


. bunden vid bestämda lagar. Man talar, strängt taget, 


endast om stilisering av levande motiv. Stiliseringen gör 
dessa lydiga genom att beröva dem en del av deras natur- 
liga frihet, genom att tvinga dem i riktning mot det ona- 
turliga. Därunder minskas dock så småningom deras 
ursprungliga vitalitet, som helt försvinner vid fullständig 
geometrisering. De levande motivens uppgift var dock 
att tillföra ornamentiken liv, och berövades de sitt liv 
genom för stark stilisering, blev deras uppgift förfelad, 


| och ornamentiken sjönk åter ned mot den geometriska 


stilen. Härav framgår sålunda stiliseringens begränsning. 
Stilisera är att tvinga till lydnad, men levande organis- 
mer kunna endast betvingas till en viss grad. Ökas stili- 
seringen, minskar vitaliteten, och ökas den senare, måste 
den förra minska. Genom en dylik växelverkan kan orna- 
mentiken i en skicklig hand bliva ett utomordentligt käns- 
ligt instrument vid återgivandet av livsföreteelserna i 
deras olika skiftningar. 

Den klassiska ornamentikens förkärlek för växtmotiv 
har sin grund däri, att dessa kunna tåla en stark stilise- 
ring, alltså göras mycket lydiga, utan att förlora sin na- 
turliga vitalitet. Annorlunda med djurmotiven, som 
snart förlora sin livskraft under stiliseringens bojor. Dju- 


| | ren få därför vanligen behålla det mesta av sin natur- 


liga frihet. I klassisk ornamentik återgivas vanligen djur, 
som endera röra sig fritt och obundet i ett lydigt lövverk 
eller tämjts så mycket, att de lärt sig hålla upp band och 


( girlander. Djurmotivet förblir sålunda icke längre ett 
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rent ornament, blir endast föremål för ornamental kom- 
position. 

De primiliva folken besulto icke samma förmåga som 
de klassiska all i sin ornamentlik tillgodogöra sig de 1e- 

vande motiven. Ett naturfolk kunde visserligen upptaga 

dylika direkt från naturen, men vanligen geometriserades 
de hastigt, så att exempelvis djur- och människobilder 
slutligen blevo till sicksackband eller andra mer eller 
mindre oförståeliga figurer. Det visar, att känslan för de 
levande motivens betydelse var ringa, även om dessa 
till en början återgåvos jämförelsevis naturalistiskt. 

Av intresse i här berörda avseende är även den nor- 
diska folkvändringskonsten, som från klassisk kultur 
övertog såväl växt- som djurmotiv. Djurmotiven upp- 
togos begärligare och tillgodogjordes bättre, emedan dju- 
ret stod människan närmare än växten och därför lättare 
kunde fås att återspegla mänskliga förhållanden. Väx- 
terna däremot erkändes knappast som levande, kunde 
sålunda icke fås att återspegla liv, och den klassiska 
konstens levande växtmotiv blevo därför icke upptagna; 
endast den till spiraler geometriserade akantusrankan 
lyckades man i någon mån tillgodogöra sig. Men ej ens 
den enkla spiralrankan fick alltid fortleva som sådan; 
den föll ofta sönder i ett virrvarr av sammanhangslösa 
eller rent geometriskt grupperade spiraler, vilka förlorat 
alla spår av det ursprungliga motivets liv. Sålunda sjönk 
den klassiska växtornamentiken hos barbarerna ned till 
en geometrisk dekoration, blev slutligen till fläckar, täckta 
med spiraler och innestängda i fält, bundna med ramar 
och listverk. 

Liknande blev djurornamentikens utveckling, som gick 
från de jämförelsevis naturalistiska provinsialromerska 
förebilderna till allt mer stiliserade former, vilka slutligen 
föllo sönder i ett meningslöst gytter av kroppar och lem- 
mar eller bildade ett förvirrat spel av slingor. Där upp- 
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stodo liksom fläckar av kaos, hotande att breda ut sig 
över alla tillgängliga ytor och som endast med svårighet 
kunde hållas inom tillbörliga gränser. Mellan detta kaos 
och kompositionens sammanhållande krafter uppstod en 
stark spänning, som gav det'hela ett intryck av liv och 
jaktivitet. Ornamentiken förlorade varje spår av de ani- 
maliska motivens liv, men fick alltså liv från annat håll 
och blev ett uttryck för folkvandringstidens starka och 
lidelsefulla släkte. 

| Sedan den nordiska djurornamentiken nått höjden av 
förvirring och upplösning, inträdde med Vendeltiden en 
irenässans, som hade till följd, att de sönderfallande de- 


fe åter slöto sig samman till hela djurfigurer, fortfa- 


rande lika starkt stiliserade, men dock mera organiskt 
sammanhållna.  Stiliseringen tilltog sedermera ytterli- 
gare, och ornamentikens verkan kom till stor del att ligga 
i det djärva och eleganta linjespelet. De ursprungliga 
djurmotivens liv reducerades till ett minimum, men synes 
likväl aldrig helt hava utplånats. Det vill synas, som 
hade man erfarit en viss tillfredsställelse av att detta 
geometriska linjespel vid närmare granskning befanns 
bestå av en samling mycket lydiga djur. 

Skillnaden mellan germansk och klassisk ornamentik 
framträder med slående skärpa vid jämförelse mellan en 
nordisk djurfigur i yngre Vendelstil och en klassisk akan- 
tusranka. Germanen stiliserade lika starkt och lika ele- 
gant som den klassiske konstnären, men han saknade 
den senares känsla för de levande motivens förmåga att 
tåla stilisering. Växtmotivel erkände han ej som levande, 
kunde alltså icke använda sig av delsamma, men han 
stiliserade djuret lika starkt som den klassiske konstnären 


| stiliserade växten. 


Betecknande för nordisk omsltilisering av främmande 
motiv är även ornamentiken från 1000-talets förra hälft 
(jfr. fig. 241, 242, 249). Den ålergav människor, växter 
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och djur, ålla stiliserade på likartat sätt med flikar och 
snirklar, som satte sig i hår och skägg, i svansar och nack- 
tofsar, i djurlemmar och växtdelar. Det var som ville 
man av idel bekanta element sammanställa bilden av 
något främmande eller som om man ville översätta en 
främmande text till ett bekant språk. Såreagerade den 
nordiske konstnären inför naturen. Han kände sig ensam 
och främmande inför en stor och kaotisk natur, som om- 
gav honom likt en hemlighetsfull och fientlig makt. Stili- 


seringen är hans protest. Han vill icke stå ensam-inför en |, 


fientlig natur, tål icke att naturen tränger sig på honom 
sådan den är, men vill att den rättar sig efter honom, vill 
ha ordning och lydnad omkring sig. Därför stiliserar han. 

Antikens konst stod mindre främmande inför naturen. 
Även den fordrade ordning och lydnad, men icke till 
priset av ett våldsamt betvingande av naturen. Växten/ 
stiliserades, emedan den tålde en sådan behandling, men 
djuren fingo behålla sin frihet. En lycklig förening av 
lydnad och obunden frihet vann den klassiska ornamen- 
tiken i sammanställningen av växt- och djurmotiv: djur, 
som leka eller jaga, fåglar, som picka på druvor, fladd- 
rande fjärilar, idel frihet och livslust bland lydiga blad 
och rankor. 

Den klassiska ornamentikens frihet avspeglar även en 
annan företeelse, vilken hittills icke blivit berörd. Med]! 
stigande kultur blir den enskilde alltmer underordnad 
samhällets organisation och därmed framträder ett allt 
starkare krav på frihet, i det individen fördrar, att hans 
underkastelse skall ske av fri vilja men ej under tvång. 
Denna svårlösta konflikt: framträder även i konsten, som 
ju endast avspeglar mänskliga livsföreteelser. Tydligast ), 
framträder densamma kanske i bildkonstens utveckling, 
men gör sig dock även gällande inom ornamentiken, 
exempelvis i sammanställandet av fria och lydiga motiv, 
motsatser, som komplettera varandra, i det de tillfreds- 
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|| ställa såväl behovet av organisalion som kravet på frihet. 
| Även i komposition och motivgruppering kan kraveb 
I på ökad frihet göra sig gällande. En strängt genomförd 
symmetri kan understundom uppfattas som stel, ofri 
och tryckande. Symmetrien är av fundamental bety- 


delse för klassisk ornamentik, nödvändig för dess orga- 
nisation och måste därför bestå, men kan likväl upp- 
hävas på underordnade punkter och kompositionen däri- 
genom få en friare och mera omväxlande karaktär. Ett 
exempel erbjuder det grekiska rankmotivet fig. I. 


Den ornamentala organisationen är ett utslag av en 
princip, som gör sig gällande i all konst. Densamma be- 
härskar sålunda även bildkonsten, icke från början, men 

II erövrar den under utvecklingens gång. Från början är 
bildkonsten icke konst, men endast beskrivande bilder, 


XVII 


som tala genom sitt innehålll. Man vet, att kulturellt > 


mindre högt utvecklade folk kunna vara mästare i orna- 
mental konst och samtidigt tafatta och oförstående inför 
bildkonsten. En sådan bildframställning som den i fig. II 
återgivna från Osebergskeppets kultvagn är intet konst- 
verk, men kanske gjord av samma hand, som med över- 


Fig. III. 


lägsen skicklighet behärskade den mest invecklade orna- 
mentala konst. Här möter oss endast oordning och plan- 
löshet, och den sammanhållande kraften saknas. Lik- 
nande gäller om den i fig. III avbildade ristningen på Ram- 
sundsberget, bilderna som skildra sagan om Sigurd Faf- 
nesbane, Att dessa bilder icke blivit konstverk är icke 
deras innehålls fel, utan kompositionens. Där saknas 


Y Vi bortse därvid från den primitiva naturalismen, exempelvis den / 


paleolitiska konsten, som utgör en säregen företeelse och har sin egen för- 
klaring, 
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den ornamentala viljan, som genomtlränger och organi- 
serar materialet och gör det lydigt. 

Oförmågan att genom kompositionen behärska bild- 
materialet kändes redan då som en konstnärlig brist, 
vilken man på olika sätt sökte avhjälpa. Till en början 
stod blott en utväg öppen: att i större eller mindre ut- 


Fig. IV. 


| sträckning omvandla bildinnehållet i ornamentik. Ett 
| exempel är Jellingestenens Kristusframställning (fig. TV), 
där Kristusfiguren förblivit bild, men korset omvandlats 
i ett spel av slingor. Ett annat exempel är det öländska 
krucifixet, fig. V, återgivande Kristusfiguren med geo- 
metriska spiraler vid armhålorna och midjan upplöst i 
ornamentala slingor. Utvecklingen gick här fram på en 
fel väg, som icke kunde leda till målet. å | 

En annan utväg var att sammanställa bildmaterialet 
med ren ornamentik, att exempelvis infoga detsamma i 
 medaljonger och låta det omslingras av bladrika rankor 
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(fig. VI). Härmed uppnåddes vissa betydelsefulla resultat, 


men del slutliga målet nåddes likväl icke på denna väg. . 
Problemet närmade sig sin lösning, först då man lärt sig | 


inse, alt de enskilda motiven skulle förbliva bilder, men 
kompositionen underordnas den ornamentala viljan. Huru 


detta tillgick, skall här åskådliggöras i några spridda 
exempel. 

Det första exemplet skall bliva gavelskulpturerna till 
det grekiska templet på Egina. Såsom av fig. VII framgår, 


äro de enskilda skulpturverken naturligt utförda, men) )> 


sammanförda i en strängt symmetrisk komposition, där 


höger har sin fulla motsvarighet till vänster och där figu- 


rerna falla under lika vinklar åt båda håll. Kompositio- 


nens stränga symmetri är oberoende av bildinnehållet |” 


och är icke naturlig. Här härskar den ornamentäla viljan, 
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som gjort bildverket lydigt under sig genom en rent geo- 
metrisk gruppering av detaljerna till en sluten enhet. 
Kompositionen gör samma intryck som en stiliserad 
akantusranka, vilken växer upp ur en vas och breder ut 
sig symmetriskt åt båda håll. 

I renässansens bildkonst framträder samma fenomen: 


Fig. VI. 


de enskilda motiven äro bilder, kompositionen är orna- 
mental. En konstnär från högrenässansen intresserar 
sig vanligen föga för sina bilders innehåll, de bibliska 
motiven med Madonnan och barnet eller Kristus på korset, 
men hans uppgift blir att av ett i sig självt intresselöst 
motiv skapa ett konstverk. Det konstnärliga arbetet 
förlägges därvid i stor utsträckning till kompositionen, 
och uppgiften löses på sätt som skildrats av Wolfflin i 
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hans berömda arbete om renässansens konst. Bilden 


bygges upp och organiseras ornamentalt, delvis fullkom- 
ligt oberoende av bildinnehållet och efter rent geometriska 
principer. En levande grupp ges kanske formen av en 
geometrisk pyramid. Figurer till höger kompenseras av 
figurer till vänster. Två huvuden bindas av ett tredje, 
som får bilda den tredje spetsen i en liksidig triangel. 
Materialet samlas på liten yta, en scen får utspelas inom 
trång ram, ty att samla och koncentrera är att behärska. 
Det levande bildinnehållet ordnas sålunda efter geome- 


triska principer, linjer och färger, skuggor och dagrar få 
spela mot varandra, motsatser bringa varandra i jämn- 
vikt. Böjningen på en arm och vecket på en klädnad få 
bilda en geometriskt skön linje. Lin 


jer i en riktning för- 
stärkas eller motverkas av andra linjer i samma eller 


annan riktning. Genom dylika och en mängd andra konst- 
grepp bindas detaljerna samman till en geometriskt be- 
tingad enhet, nära besläktad med ornamentikens, men i 
motsats till dennas en organisation mot bakarunden: av 
ett verkligt bildinnehåll, som icke fick våldföras. Bild- 
innehållet fick icke betvingas med samma brutala medel 
som ett. ornamentsmotiv, och härigenom måste den orna- 
mentala organisationens erövring av bildkonsten. beslö- 
jas och göras till en osynlig ockupation. å 
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Bildkonstens lydnad kan sålunda göras lika stark som 
ornamentikens, men framträder likväl på annat sätt. 
Ornamentikens organisation var att tvinga med våld, 
bildkonstens är frivillig. Eginatemplets bildverk står på 
gränsen, dess komposition. är ren ornamentik, men däre- 
mot spåras i renässansmästarens skapelser intet våld- 
samt belvingande. Kompositionen må delvis vara upp- 
byggd efter geometriska principer, den geometriska bun- 
denheten framträder likväl ej som tvång, ej som onatur, 
utan som fri natur, vilken ordnar sig frivilligt. Organi- 
sationen får mera karaktären av frivillig sammanslut- 
ning än våldsamt betvingande, Den mänskliga viljan 
lär sig att spegla sin egen organisation i allt friare former, 
slutligen” direkt i den fria och orörda naturen, En epok 
i denna utveckling betecknar det nederländska landskaps- 
måleriet. 

Den ornamentala organisationens erövring av bild- 
konsten ger sålunda upphov till liknande fenomen som 
inom den rena ornamentiken. Ornamentikens motiv- 
gruppering från den strängaste bundenhet av rytm och 
symmetri till de friare formerna med allt lösare detaljer, 
till det helt förvirrade, till de kaotiska fläckarna, endast 
bundna av fältindelning och listverk, dessa företeelser 
återkomma även i bildkonsten. Eginatemplets bildverk 
representerar den strängt genomförda symmetrien, den 
geometriska bundenheten. Men en symmetrisk grupp- 
ering behöver icke alltid framträda så elementärt som i 
höger och vänster, den kan beslöjas genom att antaga 
mera komplicerade geometriska former, kan också geo- 
metriskt försvinna, men kvarstå som sådan för ögat, 
kan försvinna även för ögat, så att detaljerna få intryck 
av oordning och planlöshet, men en planlöshet, som endast 
är skenbar och beroende på att organisationen tillgripit 
andra hjälpmedel. Möjligheterna äro härvidlag obegränsade 
och kunna fås att smidigt anpassas efter olika syften; 
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Fig. VIII 
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befintliga bildelementen få en ökad betoning. En lugn 
och behärskad handling förstärkes genom en, strängt av- 
vägd komposition, en livligare och mera föränderlig ge- 
nom en friare gruppering av detaljerna, ett obundnare 
spel av linjer och färger. Den våldsamma spänningen 


i en stridsscen får en ökad våldsamhet om tillika den orna- ” 


mentala organisationen föres fram mot gränsen till kaos, 
då den bringas att skälva och darra som ett skepp i storm 
under trycket av de upproriska krafter, som den måste 
hålla nere och tvinga till lydnad. 

Som exempel på sistnämnda företeelse må anföras 
Michelangelos Centaurstriden (fig. VIII), föreställande Her- 
kules och grekernas kamp mot Eurytion och hans centau- 
rér om några rövade kvinnor. Vid en första blick fram 
står bilden som förvirring och kaos, ett hån mot all sym- 
metri och lagbundenhet. Den ger intryck av ett kaotiskt 
myller av kämpande gestalter i våldsamma, förvridna 
rörelser, slingrade om varandra som i ett nystan med 
ormar. »Vid närmare betraktande ordnar sig dock det 
hela överskådligt, ja, symmetriskt kring Eurytions hög- 
resta och sköna överkropp. Det visar sig vara elva figu- 
rer på var sida om honom. Ja, alla gestalter ha så att 
säga sina motsvarigheter i besläktad ställning»! Ett starkt 
sammanhållande element utgör även den plastiska relief- 
behandlingen med dess spel av skuggor och dagrar. Kom- 
positionens förvirrade och kaotiska karaktär är alltså 
icke större än att den fortfarande lyder den ornamentala 
viljans sammanhållande kraft. Men gränsen är nådd, 
och spänningen har stigit till sin höjdpunkt. 


3 BrAnDEs, Michelangelo, Köpenh. 1921, 8. 112. 
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ANCYLUSTIDENS BENREDSKAP. 


Den äldsta ornamentik, som möter oss i det nordiska | 
fornsaksmaterialet, går tillbaka till den avlägsna tid, då | 
Danmark var landfast med Sverige och Östersjön en | 
sötvattenssjö, då människorna ännu voro vildar, utan 
åkerbruk och utan andra husdjur än hunden, ännu främ- 


mande för konsten att forma lerkärl och 


slipa flinta 
Med ornamentikens konst voro dessa män 


. 


niskor dock 


redan ganska förtrogna och Prydde sina enkla ben- och 


hornredskap med sirligt utförda orna 


ment, löst ristade / 


med ett flintspån eller bildade av små runda borrade 


gropar. 

Orneringen i borrteknik har anvä 
1—3, det förstnämnda från en stor 
mosse! på Själland, de andra från Kolding fjord. Å skaft 
hålsyxan. från Svärdborg äro groparna enkelt ordnade 
rader, grupperade två och två, de båda 
visa ett mera utvecklat Mönster, hos fig. 2 bildat av lång. 
sträckta sexsidiga rutor, hos fig. 3 me + 
men delvis återgående på ett motiv 
linje, omgiven av trekanter, 


— 


nts å redskapen fig. 
boplats i Svärdborg 


2 


andra redskapen 


ra oregelbundet, 
med en långsgående 


Srupperade växelvis åt båda 
håll? 


De ristade mönstren återgå 
motiv, Såsom sicksacklinjer, trekanter : 
+ 
>Frus JOHANSEN, En boplads fra den 
mose (Aarboger 1919). 


? Motivet framträder tydligare a 


På ett fåtal enkla grund- 
omber, rutor, 


eldste stenalder i Sverdborg 


ett hornredsi S; 
avbildat Sophus Maller, Oldtidens kunst I, fis Okap från Silkeborg so, 


fig, 31 


Fig. 2—3. Kolding fjord. 


samt långsträckta, tvär- eller korsstreckade band. Ett 
lika enkelt som för tiden karaktäristiskt motiv utgöres 
av en långsgående linje, korsad av korta tvärgående eller 
snedställda streck. Mera utvecklad är orneringen å den 
på boplatsen i Magle mosse anträffade benspetsen fig. 4, 


2 
2 


Längdriktningen belonas här genom en mittlinje med 
J - 2 -- 

trekanter längs ena sidan; därifrån utgå tvärgående grup- 
per av korta och svaga sicksacklinjer, mot spetsen av- 


Fig. 4. Magle mosse. 


Fig. 5. Bohuslän. 


Fig. 6. Langeland. 


slutas orneringen av ett vinkel 


markerande redskapets formgivning. 


böjt och korsstreckat band, 


tidens karaktäristiska Orneringsmotiv TA Senast od 
erbjuda benredskapet fig. 5, kring basen prytt med ett 
nätverk av långsträckta Sexsidiga rutor (jfr tig 2), ben- 
spelsen fig. 6, dekorerad med tvärstreckade ANS 2 


EEE 


Fig. 7. Kalundborg mosse. 


innerkontur och förbundna medelst tvärstreckade band, 

hornredskapet fig. 7 med väl utbildat schackbrädsmön- 

ster', en hornyxa från Brabrand So, ornerad med en rad 
inristade romber”. 

)1; I den orneringskonst, som utvecklats inom Ancylus- 

2 | tidens primitiva kultur, synes bildframställning ej helt 

hava saknats, även om den spelat en mera underordnad 

1 Om redskapets samhörighet med Ancylustidens kultur se Friis Jo- 


hansen a. a. 
2 Sopnus MÖLLER, Oldtidens kunst I, fig. 14; 
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roll i jämförelse med rent geometrisk dekoration. Sålunda 
har den i fig.6 återgivna benspetsen försetts med en starkt 
'-schematiserad figur, föreställande ett fyrfotadjur av icke 
närmare bestämbar arl. En annan benspets av samma 
slag, anträffad på Fyen!, bär en liknande, ehuru ännu 
starkare geometriserad djurfigur. Ett tredje benred- 
skap, sannolikt från Fyen?, är försett med knappt 
urskiljbara människo- och fågelliknande figurer, utförda 
i borrteknik. Vi omnämna slutligen ett fjärde fynd, en 
vid Ystad anträffad hornyxa, prydd med löst inristade 
hjortliknande djurfigurer (fig. 8), vilka genom sin natu- 
ralism stå i en påfallande kontrast till de nyss omnämnda 
geometriserade figurerna. Sannolikt representera de likväl 
en och samma kultur, och denna skulle sålunda även varit 
förtrogen med samma primitiva naturalism, som är känd 
i paleolitiska grottmålningar och nordskandinaviska häll- 


ristningar. Till denna företeelse skola vi sedermera åter- 
- komma. 


Ancylustidens kultur är endast bevarad i torftiga rester, 
men på grund av sjöarnas och torvmossarnas konserve- 
rande förmåga på ben och horn äga vi likväl en jämförel- 


sevis god kännedom om ornamentiken under denna av-/ 


lägsna tid. Däremot äro vi icke i stånd att i fornsaksma- 


terialet följa denna ornamentiks vidare utveckling, och | 


veta sålunda ej om den fortlevt på sina gamla områden 


eller försvunnit därifrån. Ancylustidens boplatser efter-' / 


lrädas av Litorinatidens kjökkenmöddingar, de senare 
sannolikt representerande en annan kultur, kanske en 
annan folkgrupp. I kjökkenmöddingarna härskar flinta, 
men ben- och hornredskap hava trätt tillbaka, och där de 
förekomma, sakna de ornering. En nytillkommen och 
för ornamentik lämpad fornsaksgrupp utgör keramiken, 


Y' Oldtidens kunst I, fig. 22 och 26. 
"ID, fig, 35, 
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men denna saknar likväl så gott som all ornering, då den 

på sin höjd prydes med en rad fingerintryck eller korta 

| tvärstreck längs kärlens mynningsrand. Kjökkenmöd- 
> — dingkulturens ornamentik är oss sålunda obekant. 

Liknande gäller om den neolitiska tidens äldre skede, 

den första och en del av den andra perioden, vilka hittills 


Fig. 8. Ristning”å”en hornyxa från” Ystad. 


endast äro representerade genom fynd av stenredskap. 
j |Först under loppet av den andra perioden, dösarnas tid, 
börjar ornamentiken åter framträda i fornsaksmaterialet, 
> |/och under den därpå följande perioden, gånggrifternas tid, 
blir den rikligt representerad, men så gott som uteslu- 
tande inskränkt till lerkärlen. Den keramik, som under 
ifrågavarande skede kommer till utveckling i olika delar 
av Skandinavien, tillhör fyra huvudgrupper: megalit- 
keramik, jylländsk enmansgravkeramik, svensk enmans- i 
gravkeramik (båtyxkeramik) samt svensk (finsk) boplats- 


LU 


keramik. De tre förstnämnda grupperna representera 
bofasta och åkerbrukande kulturer, den fjärde däremot 
ett mera primitivt jägar- och fiskarfolk. Om orneringen 
å samtliga keramikgrupper gäller, alt den är rent geo- 
metrisk samt orienterad efter kärlens huvudlinjer, alltså 
endera vertikalt eller horisontalt. Inom megalitkeramiken 
är den vertikala grupperingen i regel förhärskande, hos 
de andra grupperna däremot den horisontala. 


MEGALITKERAMIK. 


Den vertikalgrupperade ornamentiken framträder redan 
å döstidens rundbukiga lerkärlstyper (fig. 9) och spelar 
vid denna tid en mera dominerande roll än under den 
äldsta gånggrifttiden, då lerkärlens rand- och halspartier 
ofta äro helt eller övervägande horisontalornerade (fig. 
11). Det sistnämnda orneringssättet förekommer även 
sedermera, dels längs mynningsranden och gränslinjen 
mellan hals och buk, dels som utfyllnad mellan de verti- 
kalställda zonerna (fig. 13); som regel gäller likväl, att. 
vertikalgrupperingen tilltager under utvecklingens gång 
för att nå sin högsta utveckling under yngre gånggrifttid 
(fig. 17). 

Döstidens ornamentik är ännu jämförelsevis enkel och 
outvecklad, bestående av heldragna linjer eller snörlinjer, 
jämnt fördelade som hos fig. 9 eller ordnade i grupper 
eller bildande glest tvärstreckade band. Stundom äro 
linjerna utförda i relief, då de framträda som smala, ibland 
tvärstreckade åsar eller vulster, löpande vertikalt runt 
buken. Sicksacklinjen synes vid denna tid endast upp- 
träda under mynningsranden och orienterad efter denna. ! 

Vid övergången till gånggrifttid undergår , ornamen- 
liken en kraftig utveckling och uppnår så småningom 
en hög blomstring. De enkla snörlinjerna träda därvid 
alllmer tillbaka för att ersättas av mera komplicerade 
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Fig. 9 Slesvig. 


Fig, 10, Danmark, 


Fig. 11. Slesvig. Fig. 12. Slesvig. 
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Fig. 13. Danmark. 
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snörornament, uppkomna genom avtryck av en omspun- 
nen tråd. Orneringslinjerna av detta slag uppträda dels 
jämnt fördelade, vertikala å buken och vanligen horison- 
tala å halsen eller längs randen, dels grupperade i tvär- 
eller korsstreckade zoner (fig. 10), dels ordnade till sick- 
sackband, snedstreckade trekanter' eller fjäderformigt 
förgrenade, 

I orneringen försvinner. dock den omspunna tråden 

å 


Fig. 14. Ganlofta, Skåne. 


ganska snart för att ersättas av heldragna linjer, avbrutna 
av korta tvärstreck. Samtidigt härmed börja de djupt 
skurna ornamenten spela en framträdande roll, orneringen 
i sin helhet blir kraftigare, yppigare och mera omväxlande, 
utvecklingen glider över i den »stora stilen» (fig. 11—13)'. 

Den stora stilen övergår utan tydlig gräns i den »sköna 
stilen» (fig. 14), som i fråga om ornamentens gruppering 
föga skiljer sig från den föregående, men utmärkes av en 
något större mjukhet i linjeföringen samt av ornaments- 
motiv, uppkomna genom intryck av kardiummusslans 
tandade kant. Den vågiga kardiumlinjen fick sin huvud- 
sakliga användning vid tvär- och korsstreckning av band 


: Utvecklingen” framträder tydligast i Danmark, skildras av Sophus 
Möller i det rikt illustrerade arbetet Oldtidens kunst I. 
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Fig. 15. Gantofta, Skåne. 


Fig. 16. Kvistofta, Skåne. 
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Fig. 17. Fjärrestad, Skåne. 


Fig. 18. Själland. 


och trekanter. Kardiummusslan ersattes så småningom 
av ett tandat instrument, som gav upphov till den tan- 
dade linjen eller kamlinjen, vars blomstringstid tillhör 
yngre gånggrifttid. 

Från den ordinära ulvecklingen något avvikande är 
ornamentiken å de i fig. 15—16 återgivna hängkärlen, 
det förra ornerat med: djupa trekantiga instämplingar, 
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13 
det senare med schackbrädsmönster, båda motiven jäm- 
förelsevis sällsynta företeelser inom megalitkeramikens 
grupp. Det förstnämnda kärlet är dessutom prytt med 
solliknande figurer, ett motiv, som uppträder sparsamt 
och huvudsakligen under yngre gånggrifttid. 

Den yngre gånggrifttidens sirliga ornering med hel- 
dragna eller tandade linjer, stundom omväxlande med 
andra stämpelmönster representeras här av fig. 17—18. 
Samtidigt fortlever också den stora stilen, re under 
allt mer tilltagande förflackning, med lösare komposition 
och mera vårdslöst skurna linjer. Kulmen i utvecklingen 
är nu passerad, och ornamentiken går långsamt mot sin 
upplösning. Inflytelser från den jylländska stilen göra. 
sig gällande här och där, traditionerna från den tidigare 
glanstiden börja blekna, under hällkisttiden är degenera- 
tionen fullständig, ornamentiken dör bort och försvinner 
för att efterträdas av en ny orneringsstil, som utvecklas, 
ej längre å lerkärl, men på brons. 


JYLLÄNDSK ENMANSGRAVKERAMIK. 


Den sedan länge bestående uppfattningen, enligt vil- 
ken den jylländska 'enmansgravkulturen skulle represen- 
tera en främmande folkstam, som under äldre gånggtift- 
tid ockuperat delar av Jylland, kan numera svårligen 
upprätthållas, sedan jylländska enmansgravar från dös- 
tid blivit kända. Enmansgravkulturens ursprungliga 
förhållande till megalitkulturen är likväl ännu höljd i 
dunkel. Vad keramiken beträffar, synas skiljaktigheterna 
mellan de två kulturerna under äldsta tider hava varit 
mindre utpräglade än? sedermera blev fallet. Det vill 
synas, som om även de äldre enmansgravarnas svängda 
bägartyper (fig. 19—20) kunde härledas ur döstidens 
rundbottnade kärl med tydlig indelning i hals- och buk- 
parti; Hos de ordinära jylländska bägarna är visserligen 
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ig. 22. Jylland: 
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"gränsen mellan hals och buk utplånad, men framträder 


likväl ornamentalt, i det endast det ursprungliga hals- 
partiet dekorerats. Dekorationen är genomgående hori- 
sontalgrupperad och av enkel sammansättning, ursprung- 
ligen endast bestående av snörlinjer, jämnt fördelade 
eller ordnade i grupper, stundom omväxlande med tvär- 
streckade zoner eller nedåt avslutade med fransar, såsom 
hos fig: 19. Något yngre torde en sådan ornering som 
hos lerkärlet fig. 20 vara, bestående av snedstreckade 
zoner med växlande streckriktning i på varandra följande 
zoner och med zonerna på två ställen skiljda genom hori- 
sontala. band av heldragna linjer. Sådan är karaktären 
av den enkla ornamentik, som pryder de äldre enmans- 
gravarnas svängda: bägartyper. Kontrasten mellan denna 
och den :samtida megalitiska ornamentiken av den stora 
och den sköna stilen är påfallande, så mycket mer som 
ifrågavarande två kulturer äro varandra geografiskt 
mycket närliggande. 

Den yngre: enmansgravkeramiken uppvisar en helt 
annan karaktär, med andra lerkärlsformer och en mera 
omväxlande ornamentik, i vilken även vertikalgruppering 
gör sig gällande. Ornamenten äro till en del-av samma 
utseende som tidigare, bildade genom heldragna linjer 
eller enkla snörintryck, men dessutom förekomma nu 
även tandade linjer och kardiumlinjer, stundom även 
relieflinjer. Mönstret är delvis som tidigare: horisontala, 
snedstreckade zoner med växlande streckriktning i på 
varandra följande zoner, stundom avbrutna av horison- 
tala linjeband. En nyhet utgör sicksackbandet (fig. 21) 
Durej längre hänvisat till smala zoner såsom hos SN 
keramiken, men utvecklat även på bredden och ofta täc- 
kande större delen av orneringsytan. Mera sällan är sick- 
sackbandet vertikalt orienterat. De vertikalställda orna- 
menten utgöras vanligen av raka linjer, ordnade i grup- 
per som hos fig, 22—23, ofta uppträdande tillsammans 
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med horisontala ornament. Denna säregna stil, vilken 
gör intryck av att representera en förening av megali- 
tiska och jylländska traditioner, har sannolikt. utvecklats 
under inflytelser från kontinenten. 


SVENSK ENMANSGRAVKERAMIK (BÅTYX- 
KERAMIK). 


Svensk enmansgravkultur är besläktad med jylländsk, 
och släktskapen framträder till en del även i keramiken, 
ej så mycket i lerkärlsformerna som mera i deras ornering 
och särskilt i den kraftiga utvecklingen av sicksackban- 
det. Inom båtyxkeramiken spelar detta ornamentsmotiv 
en dominerande roll och har utvecklats till att täcka 
större delen av lerkärlsytan, endera i sammanhängande 
linjer eller band som hos fig. 25 eller upplöst i vinklar 
som hos fig. 24 eller med vinkelspetsarna sammanbundna 
medelst vertikala linjeband såsom hos fig. 26. Vinkel- 
bandet är stundom omvandlat i girlander som hos fig. 27 
eller förflackat till vågformigt löpande linjer eller tvär- 
streckade band såsom i fig. 28. Sällsynt är orneringen 
med horisontala och snedstreckade zoner med växlande 
streckriktning.! | 

Ett karaktäristiskt drag hos ifrågavarande keramik- 
| grupp är även den ofta återkommande bottenorneringen, 
sluten inom en cirkelrund ram och: vanligen bestående 
av två mot varandra vinkelräta diametrar med vinkel- 
linjer i kvadranterna, Lerkärlet fig. 24 visar denna bot- 
tenornering bunden vid en plan yta och alltså med given 
begränsningslinje utåt. Orneringen fortlever likväl även 
sedan kärlen genom tilltagande rundning förlorat alla 
spår av den ursprungliga bottenytan. Parallellföreteelser 
härtill äro att finna inom Schönfelderkeramiken i mel- 
lersta Tyskland samt i den engelska klockbägarkeramiken?. 


! MonteuvSs, Minnen, tig. 756. l ; 
2 ÅBERG, La civilisation énéolithique dans Ja Péninsule Iberique, 8. 196, 


Fig. 25. Skåne. 


Fig. 27. Västergölland. Fig. 28. Skåne. 


Ornamenten å den svenska enmansgravkeramiken 
äro merendels bildade av karaktäristiskt tandade linjer 
med skarpl utformade kvadratiska eller rektangulära 
tandstämplar. Då dessa äro långsträckta och tvärställda, 
uppstår en landad linje, vilken i hög grad liknar inslämp- 
lingen med omspunnen tråd. I enstaka fall torde dock 
även den sistnämnda hava kommit till användning liksom. 


även enkla snörlinjer. 


- 
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SVENSK- (FINSK) BOPLATSKERAMIK (GROP- 
KERAMIK). 


Boplalskeramiken är i regel dekorerad med horison- 
Lala rader av cirkelrunda gropar, benämnes därför även 
gropkeramik. Orneringen i övrigt består till en början 
av skurna linjer (fig. 29—30), därefter av tandade linjer 
eller kamlinjer (fig. 31). De skurna ornamenten äro meren- 
dels horisontalgrupperade och bilda snedstreckade zoner 
med växlande streckriktning. Ett typiskt prov på denna 
Lill äldre gånggrifttid hörande orneringsstil återgives 
fig. 29. Stundom förekomma även korsstreckade band 
och enklare sicksacklinjer. Sällsynta företeelser utgöra 
de vertikalställda ornamenten av typ fig. 30, vilka blivit 
tillskrivna inflytelser från den megalitiska orneringssti- 
len!. Dylika inflytelser synas likväl ej hava varit av 
nämnvärd betydelse för utvecklingen i sin helhet. 

Den yngre boplatskeramiken, här representerad av 
fig. 31, uppvisar en sirligare och omsorgsfullare ornering, 
med de skurna ornamenten ersatta av kamlinjer. Hori- 
sontalgrupperingen är numera strängt genomförd och 
lerkärlsytan täckes med tättliggandesnedstreckade zoner, 
där streckriktningen växlar på vanligt sätt. Understun- 
dom brytes enformigheten av vinkellinjer och sicksack- 
band, sannolikt uppkomna genom beröring med båtyx- 


: keramiken. Sistnämnda företeelse framträder emellertid 


bättre hos den finska keramiken än hos den svenska. 
Boplatskulturens ornamentik är rent geometrisk; inom 


nämnda kultur har likväl en naturalistisk konst kommit | 


till utveckling, framträdande i friskulptur. Exemplen :' 
härpå äro ännu jämförelsevis fåtaliga: en älgligur av bränd 
lera från Åloppe i Uppland; en benkam från Gullrum 
på Gotland, den med ett älghuvud prydda uppländska 


' VÅALMGREN, Uppländska stenåldersboplatser (Fv. 1906.) 
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Fig. 29. GoUand. 


Fig. 30. Uppland. 


Fig, 31. Östergötland. 


21 


skifferyxan fig. 32 samt elt antal skifferknivar med skaftet 
avslutat i ett djurhuvud av ej närmare bestämbar art 
(fig. 33). Vi omnämna den naturalistiska konsten endast 
i förbigående, då den icke sträckt sitt inflytande till orna- 
mentiken. Denna konstart, som i besläktad karaktär 


Fig. 32. Uppland. 


Fig. 33. Helsingland. 


återkommer i nordskandinaviska hällristningar och kan- 
ske också inom Ancylustidens kultur (fig. 8), vittnar om 
ett primitivt kulturstadium, om kringströvande jägar- 
stammar, jägarens uppövade blick för sitt villebråd, 
naturmänniskans instinktiva förmåga att uppfatta det 
karaktäristiska och återgiva detsamma utan den reflek- 
terande fantasiens störande inflytande. Med stigande 
kultur är denna primitiva naturalism dömd att försvinna, 
och i den nordiska konstens utveckling har den därför 
icke spelat någon roll. 


BRONSÅLDER. 


Mot stenålderns slut försvinner lerkärlsornamentiken 
och efterträdes sedan av en ornering på brons. Den nor- 
diska bronsåldersornamentiken låter uppdela sig i tre 
stora stilgrupper, representerande tre på varandra föl- 
jande utvecklingsskeden:/den första perioden, den äldre 
bronsålderns glanstid eller perioderna två och tre samt 
;den yngre bronsåldern med höjdpunkt under den femte 
perioden. Utvecklingen under dessa tre stilepoker skall 
här skildras i kronologisk ordning. 

Den första periodens ornamentik (fig. 34—39) är hu- 
vudsakligen rätlinig och bestående av sned-, tvär- eller 
korsstreckade trekanter, romber eller avlånga band samt 
enkla band av parallella linjer och snedstreckade zoner 
med växlande streckriktning i på varandra följande zoner. 
Av icke rätliniga motiv märkas vågformigt löpande lin- 
jer (fig. 39 upptill) och koncentriska cirklar (fig. 39), båda 
motiven sparsamt förekommande och sannolikt represen- 
terande en sen del av perioden. Ett i sitt slag enastående 
motiv utgöra fiskliknande figurer å en gotländsk spjut- 
spets. Samma motiv återkommer å en dansk spjutspets 
från den andra perioden? 

Ornamenten äro ordnade i rader, glest fördelade eller 
sammanförda till täta zoner och orienterade i föremålets 
längdriktning eller vinkelrält däremot. I på varandra 
följande rader med trekanter äro dessa endera grupperade 
med spetsarna i samma riktning såsom hos fig. 34—35, 


! MONTELIUS, Minnen från vår forntid, fig. 820. 
2? SopHUs MÖLLER, Oldlidens kunst, II, fig, 21, 
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Fig. 35. Själland. 


; Fig. 36. Östergötland. 


4. Ornamenltik 


Fig. 37. Blekinge. 


Fig, 39. Uppland. 


Fig. 38, Östergölland 


—— VV 


37—38 eller mol varandra, varvid det mellanliggande 
oornerade partiet uppdelas i romber eller sicksackband 
såsom hos fig. 36. Sistnämnda orneringsmönster beteck- 
nar höjdpunkten, Gill vilken den ornamentala kombina- 
tionsförmågan under ifrågavarande tid kunde nå. 

Den första periodens rätliniga orneringsstil är ickef( 
inskränkt till del nordiska kulturområdet, men har en 
vidsträckt utbredning i olika delar av Europa. Huru- 
vida den å alla områden uppstått ur fullkomligt samma 
förutsällningar, torde vara tvivelaktigt. Ornamentiken 
är särskilt rikl utvecklad i England och på Irland, där 
den går tillbaka på klockbägarnas kultur. Denna klock- 
bägarkultur leder delvis sitt ursprung ur den iberiska 
kulturen, och då även inom den sistnämnda en mycket 
likartad orneringsstil förefunnits, är sålunda icke ute- 
slutet, alt den nordiska ornamentiken ägt sina yttersta 
förutsällningar i den iberiska kulturen från kopparåldern. 


De rätliniga ornamentsmotiven fortleva genom hela 
den äldre bronsåldern, men förlora under utvecklingens 
gång alltmer i betydelse. I den andra periodens ornamen- 
tik spela dock snedstreckade trekanter och smala sick- 
sacklinjer en ganska framträdande roll, de förra utbil- 
dade med något inåtböjda sidor och ofta långt utdragen 
spets (fig. 41), de senare orienterade i smala zoner på för- 
djupad grund (fig. 41, 44, 46, 62). Det tvärstreckade 
bandet utgör nu ävenledes ett omtyckt motiv. Likväl 
bestämmes den andra och (Wedje periodens orneringsstil 
icke så mycket av de rälliniga ornamenten som mera av 


tvänne andra moliv: de koncentriska cirklarna och den | 


löpande spiralen. Av dem förekommer det förstnämnda 
redan mot slutel av föregående skede och förblir sedan 
ett omtyckt motiv under hela bronsåldern; den löpande 
spiralen däremot är inskränkt till den äldre bronsålderns 
glanstid. 


Fig. 40. Skåne. 


Fig, 43. Skåne. 


Om den nordiska spiralens ursprung hava meningarna 
varit delade, och frågan torde ännu ej få betraktas: som 
fullt utredd. Redan under yngre stenålder förekom en 
väl utvecklad spiralornamentik inom bandkeramikens 
kulturkrets. Under bronsåldern är spiralen inom Europa 
huvudsakligen inskränkt till det nordiska området, Ungern 
och delar av Sydtyskland samt Grekland och Kreta. Den 
nordiska spiralornamentiken visar en utomordentligt rik 
blomstring och är i konstnärligt avseende jämnbördig 
med den kretisk-mykenska. Förhållandet mellan nordisk 


Fig. 45. Danmark, 


lig. 46, Öland. 
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ALLT 


och mykensk spiralornamentik är likväl ännu en outredd 
fråga. Den förstnämnda härledes ;vanligen ur den senare 
eller dess föregångare från prämykensk tid: 
dock icke saknats, vilka betonat ER 
självständighet, dess ursprung ue - Svupper 
Lriska cirklar, förbundna med varandra genom sne 
pande tangenter! Vi lämna frågan om spir 


röster hava 
den nordiska Spiralens 
av koncen- 
dlö- 


alornamenti- 
kens ursprung öppen, framhålla gent emot sistnämnda 


uppfattning endast, att en gradvis övergång från falsk 


1 KossInsa, Dio deutsche Vorgesehiehte, s. 104. 


? SGHELTEMA, Dio nordischo Kunst, Berlin 1921, s. 117. 
SCHELTEMA, 


DM 

till äkta spiral icke framträder tydligt inom det nordiska 
fornsaksmaterialet. Den falska spiralen fortlever sam- 
tidigt med den äkta, ja överlever denna och uppträder 
ännu så sent som under den fjärde perioden. Ej heller 


Fig. 50. Uppland. 


torde vara möjligl all med säkerhet påvisa den falska 
spiralen tidigare än den äkta. Cirkelorneringen var dock 
otvivelaktigt känd före spiralen. 

Den nordiska spiralen bildas av enkla linjer eller tvär- 
slreckade band och utgör ell lypiskbl zonornament, som 
i enkla eller med varandra parallella eller koncentriska 


"rader följer kantlinjerna. Orneringen blir yttäckande 


genom spiralzonernas fogande till varandra såsom hos 


I Soma — a 
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fig. 47. Å runda spännen bilda spiralerna koncentriska 
ringar och kunna understundom reduceras till virvel- 
J motiv som i fig. 49 och 58. Zonerna äro ofta skarpt be- 
5 gränsade mot varandra, spiralerna alltså bundna i sina 
| banor (fig. 47) och utan större möjlighet till kombinatio- 
ner. En motvikt mot zonernas enformiga upprepning 
& 
i 
; 
I 
| Fig. 51. Halland. 


var att giva dem växlande bredd och följaktligenspira- 
lerna växlande storlek. 
1 | Större möjlighet till kombinationer gavs likväl genom 
"borttagandet av gränsen mellan zonerna, varvid spira- 
lerna kommo i närmare kontakt med varandra och kunde 
förbindas med tvärgående tangenter såsom hos fig. 45, 
46, 51, 54, 55. Den ständigt upprepade rörelsen i samma 
v riktning blev härigenom mera omväxlande, då den .del- 
vis leddes ut åt sidorna. 
| Zu Även inom de olika spiralzonerna lyckades man ibland 


Syd 


Fig. 53. Danmark, 


uppnå en viss omväxling genom atl bryta den likformiga 
upprepningen och samla spiralerna i grupper, samman- 
hållna liksom i medaljonger av från spiralerna utgående 
slingor (fig. 52, 53, 56, 60). Ej sällan ersaltes spiralerna 
5 Ja koncentriska cirklar, gruppvis omslingrade av smala 
I | band (fig. 42, 52 överst, 57). Understundom omgåvos 

de medaljongliknande grupperna av smärre spiraler (fig. 


2 
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53), bildande liksom skoll från en ranka. Med dylika ;;; 
kombinationer motvägdes sålunda upprepningens enfor- 
mighet, och ornamentiken fick mera liv och omväxling. 
Den nordiska ornamentiken stod visserligen fullkomligt 
främmande för de levande växtmotiven, och spiralen 
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Fig. 54. Fig. 55. 
(LUT) 
Fig. 56. 
| 
Fig. 58. Fig. 59. 


förblev under hela sin utveckling en rent geometrisk 
skapelse, men i trots härav uppnådde den på sina håll 
en smidighet och rörlighet, som i någon mån gör den 
Jämförbar med den grekiska bladrankan. 
 Spiralornamenten äro vanligen bildade genom puns- ov 
ning och vitlna ofta om en utomordentligt högt uppdri- 
ven yrkesskicklighet. Merendels äro ornament och grund 
1 samma plan, men då bronsens tjocklek så tillät kunde 
den senare underslundom bliva fördjupad eller ibland 
till och med genombruten. Den fördjupade bakgrunden 
uppträder även i samband med andra ornamentsmotiv, 


I Praktfulla prov lika genombrutna arbeten återgivas I 

prov på dylika genon eten återgivas av S I$ 

MÖLLER i Anrboger 1914, s. 259, fig. 15—16. SN ES 
+. 
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Fig. 62. Nerike, 
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såsom sicksacklinjer eller stjärnmoliv, och är då ej sällan 
täckt med svart harzmassa, framkallande en skarp färg- 
kontrast mol den gula bronsen. Harzinläggningar före-, 
komma om ock sällsynt redan under den första perioden!, 
bliva vanliga under den tredje, men gå därefter så små- 
ningom åler ur bruk. 

Den andra och tredje periodens ornamentik är rent | 
geometrisk, och figurframställning är så gott som okänd. 
Av sistnämnda slag äro endast att omnämna några fisk- 
liknande figurer å en dansk spjutspets”, skeppsbilder 
och solhjul å elt horn från Wismar? samt bilderna på det 
berömda Kivikmonumentet. Under ifrågavarande tid 
blomstrade emellertid på nordiskt område en plastisk 
konst av förvånansvärt hög utveckling. Dess huvudsak- 
liga uppgift synes hava varit att återgiva hästen, dels i 
helfigur som i fig. 60, dels huvuden som å rakknivarna 
fig. 61—62. Denna konst torde ursprungligen hava stått 
i kultens tjänst; hästen spelade en framträdande roll i 
dåtidens solkult, och det berömda fyndet från Trundholm 
(fig. 60) visar oss hästen, dragande solskivan på en vagn. 
De ifrågavarande hästfigurerna eller huvudena äro ofta 
karaktäristiskt utformade, och då de otvivelaktigt äro 
nordiska arbeten, vittna de sålunda om de nordiska konst- 
närernas förmåga av direkt naturiakttagelse.+ Härigenom 
framstår likväl den ornamentala konstens abstrakta ka- 
raktär i ännu skarpare dager. 


Den yngre bronsålderns ornamentik har i huvudsak 
uppstått ur inhemska förutsättningar, ochinom densamma 
forlleva också flera motiv jämförelsevis oförändrade. 


MONTELIUS, Minnen, fig. 829, 
; ERUKUS MÖLLER, Oldtidens Kunst IT, fig. 21. a 
er ELTZ, Die vorgesch. Altertömer des Grossherzogt. Meck 
Schwerin, 1910, 8. 165:12. ES 3 SY 
Därmed är icko givet eller ens sannolikt, att den plastiska konsten 
som sådan uppstålt på nordiskt område. 
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Hbl sväva 


ga, Uppland. 


Fig. 63. Hå 


Fig, 64. Halland. 
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Så är falleb med de koncentriska cirklarna, vilka även 
under yngre bronsålder utgöra ctt omtyckt motiv, före- 
kommande dels i punsat arbete (fig. 63), dels drivet, så- 
som å guldskålarna (fig. 64), dels gjutet, såsom å glas 
ögonformade spännen. Den falska spiralen, bildad av 
koncentriska cirklar med snedlöpande tangenter, fortlever 
ävenledes, om ock sällsynt, under den fjärde perioden. 
Möjligen äro även de veckade banden kring cirkelgrupper 


Fig. 65. Detalj av ett träkärl från Jylland. Fig. 66. Småland. 


eller bucklor (fig. 105) att uppfatta som en utveckling ur 
sådana äldre ornamentsmotiv som exempelvis det i fig. 


57 återgivna. 


Den yngre bronsålderns härskande stil har likaledes 
na rötter i den föregående tidens, men betecknar dock 
samlidigt en självständig utveckling mot något nytt. 
Kring denna nya stil knyter sig huvudintresset vid stu- 
diet av den Yngre bronsålderns ornamentik; den betyder 
för sin tid vad spiralornamentiken gjort tidigare. Huru 


densamma uppstått och hur dess utveckling förlöpt, skall 
här skildras. 


Under den andr 
å runda ornering 


si 


a och tredje perioden förekommer ibland 
sytor, exempelvis bottnar å träkärl och 


bronsdosor, översidan av knappar och bälteplattor, ett 
stjärnformigt ornament kring medelpunkten (fig. 65— 
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67). Ur delta stjärnformiga eller, då det förlagts i en vi- 
dare krets, vågformiga ornamenltsmoliv (fig. 68) har den 
yngre stilen uppstått. Stjärnmotivel är icke av främ- 
mande ursprung, men har uppslått spontanl och före- 
finnes redan antydningsvis i spiralornamentikens virvel- 
moliv (fig, 49). Skenbart betecknar det likväl ett brott 
mot den äldre orneringsprincipen och övergång Hill en 


Fig. 68. Skåne. 


Fig. 67. Skåne. 


mera organisk gruppering kring en ornamental medel- 
punkt. I enstaka fall försvinna också de koncentriska 
orneringszonerna och efterträdas av en dekoration, som 
växer ut åt alla håll från medelpunkten därigenom att 
stjärnornamentets uddar förlängas i radiens riktning 
(fig. 69). Dylika exempel äro dock endast tillfälliga före- 
teelser och beteckna icke genombrotl för någon ny grup- 
peringsprincip. De koncentriska orneringszonerna bibe- 
hållas fortfarande, och medelpunktens stjärna övergår 
i de yttre zonernas vågmotiv (fig. 70—72). Så tillvida 
förblir alltså grupperingen såsom förut, men däremot 
upphäves delvis rörelsen i zonernas längdriktning genom 
alt vågspetsarna förlängas i radiens riktning, alltså" vin- 


Fig. 69. Skåne. 


å s Fig. 71. Själland. 
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kelrätt mot zonriktningen. I jämförelse med de rastlöst 
löpande spiralerna kan en sådan ornamentik som den 
i fig. 70—72 återgivna betecknas som en rörelse, vilken 
bragts till stillestånd. 

Längre nådde dock icke utvecklingen på denna väg; 


Fig. 72. Gotland. 
rörelseprincipen tog åter ut sin rätt, och ornamenten 
begynte ånyo den eviga kretsgången i sina cirkelrunda 
banor. Rörelsen uppkom därigenom, att de i radiens 
riktning utdragna uddarna eller vågtopparna begynte 
kröka sig åt samma håll (fig. 74—75); därmed var jämn- 
vikten bruten, och en vågrörelse i zonens längdriktning 
hade uppkommit. Försiggick krökningen likformigt, bil- 
dades en löpande spiral (fig. 78—79), representerande 
samma entoniga rörelse som den äldre bronsålderns spiral- 


+ 


Vv 
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Fig. 80. Fig. 81. 
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ornamentik, men avvikande från den senare genom korta 
och glesa spiraler, bildade av ett knippe linjer, stundom 
| med tvärstreckad ytterkontur. Dessa löpande spiral- 
vågor uppstodo sålunda i de kretsrunda orneringszonerna 


och nådde också sin bästa utveckling i sådana; de kunde 
dock liksom tidigare reduceras till virvelmotiv (fig. 96) 
eller upprullas rätlinigt, varvid en ornamentik av det i 
fig. 95 återgivna slaget uppstod. 

Spiralornamenten förmådde likväl icke längre till- 
fredsställa behovet av omväxling och bleyo därför icke 
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43 , 
av samma dominerande betydelse som tidigare. Smaken 
fordrade numera större omväxling än förut, och man 
lärde sig se, att vågbanden blevo mindre enformiga om 


flikarna i stället föratt rullas i spiral kröktes mera oregel- 
bundet. Redan tidigt framträder ifrågavarande tendens 
(fig. 75) och utvecklades sedan på sätt som framgår av 
fig. 80—84, Man skapade sålunda en motvikt mot spi- 
ralernas mekaniska rullning, De långt utdragna flikarna 
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vredo sig liksom i konvulsioner; för att ytterligare stegra 
intrycket av liv omvandlades spetsarna ofta i djurhuvuden. 
Stundom grenade sig vågbandet liksom en klassisk blad- 
ranka (fig. 99), ibland uppdelades det i fria grupper av 


Fig. 95. Skåne. 


flikar, slingor och spiraler (fig. 100). Sistnämnda före- 
teelse är intet degenerationsfenomen, men uppträder 
redan vid den femte periodens början, då stilen ännu 
ej uppnått sin högsta utveckling. 

Vågbandens krökta flikar kunde även variera i sina rö- 
relser genom att varannan flik blev fri, varannan däremot 
sammanvuxen med bredvidliggande spets som i fig. 85. 


| 
: | 
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Fig. 97. Västergötland. 
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Fig. 


98. Bohuslän, 


EN 


Fig. 99. Skåne. 


Stundom förenades alla flikar såsom i fig. 86. Ett annat 
för yngre bronsålder mycket karaktäristiskt ornaments- | 
motiv bildades, då två vågband förlades till samma zon, - 
orienterade med spetsarna snett mot varandra och för- 
bundna två och två genom en S-formigt böjd slinga. 
Då uppkom del om en bandflätning erinrande motivet 
fig. 87, som fick en vidsträckt användning vid dekoratio- 
nen av hängkärl och kupformade bälteprydnader. Ibland 


Fig. 105. Västergötland. 


Fig. 104. Halland, 


| 
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kom motivet till utbildning i samtliga orneringszoner 
(fig. 98), men vanligen upptog dock »bandflätningen» 
endast de yttre zonerna, medan de inre pryddes av våg- 
band med topparna rullade i spiral eller ombildade till 
krökta slingor (fig. 96—97). Ornamentiken nådde häri- 
genom en omväxling, som var okänd under äldre brons- 
ålder. , 

En möjlighet till ytterligare variation av motiven var 
alt grena vågtopparna åt två håll såsom i fig. 76—77. 
De båda flikarna kunde då endera böjas uppåt och för- 
enas till sådana bildningar som i fig. 88 och 89 eller också 
böjas nedåt för att bilda njurliknande figurer av typ 
fig. 90, 91, 102. Som en variant av förstnämnda motiv 
kunna de meanderliknande bandslingorna av typ fig. 
92, 103, 107 uppfattas. Stilistiskt närstående äro även 
de starkt veckade banden, utbildade i sammanhängande 
slingor såsom i fig. 105 eller också som i fig, 93 och 106 
kluvna på mitten genom långsgående linjer och sålunda 
uppdelade i grupper av koncentriska halvcirklar. Sist- 
nämnda motiv liksom även fria grupper av koncentriska 
halvcirklar (fig. 101) uppträda under ifrågavarande tid 
såväl inom som utom det nordiska kulturområdet. För 
övrigt är den ovan skildrade ornamentiken rent nordisk, 
med undantag likväl för flikarnas djurhuvuden, som äro 
av främmande ursprung. Vilka förebilder dessa huvuden 
haft och på vad sätt de introducerats i nordisk orna- 
mentik, skola vi gå att undersöka. 

I den yngre bronsålderns dekorativa konst spela bild- 
framställningar en underordnad roll. Rakknivarnas breda 
blad pryddes understundom med skeppsbilder och sol- 
hjul samt starkt schematiserade människo- eller djur- 
figurer. Av större betydelse blev den plastiska konsten, 
bland annat återgivande människobilder (fig. 108) eller 
huvuden, de förra ofta som avslutning å knivskalt, de 
senare även som nålhuvuden. Dylika bilder äro delvis 
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Fig. 107. Öland. 


Fig. 106. Skåne. 


Fig. 109. Gotland. 


2. 


Fig. 110. Detalj av en bronssköld 
å från Halland. 


Fig. 108. Holstein. 
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å de uppträda å 
n sannolikt torde 


alt uppfatla som inhemska arbeten, d 
föremål med nordisk ornamentik, me 
likväl denna konstart hava utvecklats under främmande 
inflytelser. Så är också otvivelaktigt fallet med de plas- 
tiskt utförda svan- eller ankliknande fågelbilderna (fig. 
109), som äro främlingar i nordisk konst, men hemma 
inom Donauländernas Hallstattkultur. Från Hallstatt 
kulturens svanar och ankor härstamma också de havaden] 
i vilka den nordiska ornamentik 

ofta kommo att avslutas. Utvecklingen torde visserligen 
icke hava gått direkt från plastiska fåglar till ornamen- 
tala huvuden, ty så stor självständighet vid behandlingen 
av de organiska motiven kan den dåtida nordiska konsten 
knappast hava ägt; utgångspunkten bör i stället sökas 
1 ornamentala fågelfigurer, såsom fig. 110, eller band- 
slingor, ändande i dylika huvuden. Båda dessa motiv 
äro vanliga företeelser inom Hallstattkulturen och upp- 
träda ej sällan å till nordiskt område importerade brons- 
föremål. Motivens överföring i nordisk ornamentik ford- 
rade sålunda ingen nämnvärd omarbetning 


g, och den nor- 
diska konstens ornamentala huvuden eller drakliknande 


djurfigurer (fig. 104) äro sålunda delvis främmande lån, 
delvis rena fantasiskapelser, men vittna ingalunda om 
direkta naturiakttagelser, 


ens flikar och slingor så 


JÄRNÅLDER. 


Den sjätte perioden betecknar bronsåldersornamenti- 
kens upplösning och degeneration. Vågbanden försvinna 
nu eller omvandlas i fria grupper av simpla slingor; sam- 
tidigt tilltager användningen av rätliniga orneringsmotiv. 
Även på andra områden framträda liknande fenomen, 
utvisande den nordiska kulturens tillbakagång. Det skulle 
nu dröja i tusen år innan densamma ånyo frambragte 
en nationell och livskraftig konst, en ornamentik i stor 
stil. Först under folkvandringstiden skapades nämligen 
en ornamental konst av sådana mått, att den blev jäm- 
förbar med bronsålderns. 

Bronsåldern var den geometriska ornamentikens glans- 
tid, men folkvandringstiden inleder en ny epok, då nordisk 
ornamentik ej längre bindes vid de geometriska motiven, 
utan tillgodogör sig de levande organismerna. Mellan 
dessa skeden, karaktäriserade av stegrad intensitet 1 den 
nordiska ornamentikens utveckling, sträcker sig sålunda 
en rycket långvarig depressionstid. Man frågar sig om 
orsaken till en så långvarig nedgång på det konstnärliga 
området. Är nedgången verklig eller endast skenbar och 
en följd av det arkeologiska materialets bristföllighet? 
Nästan all vår kunskap om forntidens konst är hämtad 
från gravar och depåfynd och är följaktligen beroende 
av olika tiders seder och bruk samt även därav, att de 
ifrågavarande fornsakerna varit lämpade som bärare av 
sin tids typiska orneringskonst. Otvivelaktigt voro brons- 
ålderns barockt utvecklade prydnadssaker och folkvan- 
dringstidens stora praktspännen bättre ägnade härför 
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än den mellanliggande tidens oansenligare fornsaker, 
bland vilka de för ornamentik olämpliga järnföremålen 
inlaga en framblrädande plats. Man frågar sig om det är 
tänkbarl alt en ornamentik kunnat blomstra i Norden, 
om vilken fornfynden icke giva någon upplysning? Sanno- 
likheten härav är ringa, ty en livskraftig och av ett helt 
folk uppburen ornamentik bör även framträda på smärre 
och obetydligare föremål. Sålunda äga vi en Jämförelsevis 
god kännedom om bronsålderns och folkvandringstidens 
ornamentik tack vare de stora praktpjäserna, men skulle 
dock utan dem icke hava varit fullkomligt obekanta med 
ifrågavarande tiders ornamentala konst. Liknande gäller 
även för andra skeden. Osebergskeppet har möjliggjort 
en förut oanad inblick i den äldre vikingatidens konst, 
men likväl icke avslöjat något absolut nytt, utan endast 
givit en fylligare och rikare bild av en ornamentik, som 
förut var känd genom gravfyndens metallarbeten. Skall 
man med stöd av dylika exempel våga fälla ett omdöme 
om den förromerska järnålderns och kejsartidens orna- 
mentik, den förromerska tiden, som lämnat oss ett så 
torftigt och fragmentariskt fornsaksmaterial, och kejsar- 
tiden, vars gravfynd visserligen vittna om en blomstrande 
konstindustri, men där intresset mera inriktats på form- 
givning än ornering? Skall man våga säga, att dessa 
utvecklingsskeden icke ägt en nordisk ornamentik av 
sådana målt som bronsålderns eller folkvandringstidens? 
Vi lämna frågan öppen, men gå att beskriv 


a den orna- 
mentik, som är oss bevarad i forns 


aksmaterialet. 


FÖRROMERSK TID. 


Under järnålderns första Period lever den nordiska kultu- 
ren ännu på de förbleknade traditionerna från bronsål- 
derns Iallstattkultur. Inom ornamentiken framträda 
dessa huvudsakligen i de svan- eller ankliknande fåglarna 


6 Ornamentik 
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(fig. 111), vilka ännu fortleva någon tid men därefter 
försvinna. För övrigt karaktäriseras ifrågavarande ske- 
des orneringskonst av de rätliniga moliven samt cirklar 
med medelpunkt. Typiska prov på den äldsta järnålderns 


Fig. 113. Öland. 


enkla ornamentik erbjuda halsringarna fig. 111—113. 
Å dem äro ornamenten delvis ordnade i tvärgående band; 
hos ringen fig. 113 äro även kanterna dekorerade, vari- 
genom en tydlig fältindelning uppstått. Ringarnas trinda 
delar äro på översidan prydda med tätt liggande tre- 
kanter, snedstreckade och med växlande streckriktning. 


Ta 
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Den första järnåldersperiodens dekorativa konst om- 

fallar även genombrutna arbelen: runda, skifformade 

spännen, hängprydnader eller beslag, föreställande solen 
(fig. 114). Dylika solsymboler i genombrutet arbete före- | 

kommo redan inom bronsålderns kultur; endast i detalj- 

utformningen har smaken växlat något under olika tider. 
Med den första perioden dö Hallstatt-traditionerna bort; | 


Fig. 114. Skåne. 


den därpå följande utveckli 
i det arkeologiska materialet och ornamentiken följaktligen 
okänd. Först med den tredje perioden börjar den nor- 
diska kulturen åter växa sig stark och samtidigt spåras 
inom densamma ett starkt keltiskt inflytande. Sist- 
nämnda företeelse torde sammanhänga med den begyn- 
nande germanska expansionen på kontinenten, huvud- 
sakligen riktad mot Rhen, varvid germanfolken trängde 
in på kelternas område öch sålunda fördes i närmare 
beröring med deras kultur. Det Keltiska inflytandet 
sträckte sig även till Skandinavien, där det gjorde sig 


ngen är icke representerad 
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gällande såväl i fornsaksmalerialets formgivning som 
ornering. 

Ifrågavarande skedes nordiska ornamenlik är likväl 
svagt representerad. Den stiliserade keltiska växtorna- 


Fig. 117. Öland. 


mentiken förmådde germanerna icke tillgodogöra sig, 
och endast vissa enklare motiv blevo av dem upptagna, 
särskilt sådana, vilka voro avsedda att pryda runda knap- 
par, nithuvuden eller hals- och armringarnas knoppar. 
Den mera sammanhängande 'ytornamentiken framträder 
föga i det hittills tillgängliga nordiska fornsaksmaterialet. 

Ett karaktäristiskt ornamenlsmotiv, möjligen utvecklat 
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ur något keltiskt virvelornament!, utgöres av en i en 
cirkel inskriven trekant med insvängda sidor och van- 
ligen något öppna spetsar. Motivet blev under den tredje 


Fig. 118. Danmark. 


perioden en vanlig dekoration å knappar, nithuvuden 


(fig, 115) och ändknoppar (fig. 116). Det förekommer 
dock redan å tutulusformade spännen från den äldsta 


16 SENSOR Die ostgerm. Kultur der Spätlatdnezeit (Mannusbibl. 
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järnåldern och synes sålunda på nordiskt område hava 

fortlevt större delen av den förromerska tiden. 
Halsringarnas ändknoppar pryddes ofta med utstående 

rundlar, ett motiv, som likaledes var omtyckt i keltisk 

ornamentik. Rundlarna förbundos eller omgåvos stun- 

dom med linjer, vilkas krökningar och vridningar erbjuda 


Fig. 121. Östergötland. 


en avlägsen likhet med de snirklade keltiska ornamenten 
(fig. 117—121). 

Av otvivelaktigt keltiskt ursprung är den å nithuvuden 
uppträdande orneringen, bestående av kors- eller sned- 
streckade fält, vanligen upptagande en fjärdedel eller 
tredjedel av cirkelytan. Dylika nitar förekomma ofta 
å bälteringarnas beslag (fig. 122) samt å remändbeslag 
(fig. 123), äro även kända från vagnen i Dejbjerg mosse 
(fig. 125—128). 
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Fig. 122. Gotland. 
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Fig. 124, RNE 
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Ett för den tredje perioden karaktäristiskt ornerings- 
motiv av sannolikt keltiskt ursprung är triskelen. I drivet 
arbete återkommer motivet bl. a. å vagnbeslagen från 
Dejbjerg (fig. 126), där detsamma uppträder tillsammans 
med S- och stjärnformade ornament, alla försedda med 
tre upphöjda punkter vid flikarnas spetsar. 

Det keltiska inflytandet framträder även i emaljin- 
läggningar samt genombrutna arbeten. I dessa mot en 


| rent koloristisk verkan syftande dekoreringssält kunde 


de nordiska konstnärerna visserligen icke mäta sig med 
sina keltiska läromästare, men lärde sig dock att använda 
dem. Emaljinläggningar äro kända från ett fåtal nor- 
diska spännen, där de förekomma i T- eller korsformade 
fält eller skåror, samt uppträda möjligen även å nithu- 
vuden, där man i nägra fall trott sig finna spår av emalj 
i orneringsränderna.! 

Genombrutna arbeten äro likaledes sparsamma på 
nordiskt område. Vi nämna svärdsskidebeslaget fig. 124 


samt vagnbeslagen från Dejbjerg mosse, de sistnämnda 


med genombrytningar i olika mönster, varav de rikast 
utvecklade återgivna i fig. 127—128.? Orneringen å be- 
slaget fig. 127 gör ett skenbart komplicerat intryck, och 
man tvekar ett ögonblick om vad som är mönster och 
grund. Principen är likväl enkel; de genombrutna par- 
tierna, bildande rombiska och Hhjärtformade figurer i 
oändlig rapport, äro grund, medan mönstret utgöres av 
intill varandra liggande rader av S-formade band. Upp- 
till i samma avbildning hava dylika S-band grupperats 
till treflikiga figurer. Även i fig. 125 är motivet besläktat, 
men däremot är mönstringen i fig. 128 mera invecklad 
och torde icke kunna tolkas utan övergångsformer. 
Vagnbeslagen från Dejbjerg representera möjligen ger- 


1 ARNE, Svenska emaljerade föremål från den förrom,. järnåldern (i 
Studier tillägnade Oscar Montelius 1903). 
2 PETERSEN, Vognfundene i Dejbjerg mose, Köpenh, 1888, 


Fig, 125—128. Dejbjerg mosse, Danm. 
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manska arbeten, men i så fall utvecklade under. starkt 
keltiskt inflytande. Mönstret i fig, 127 kan å ena sidan 
jämföras med de visserligen mycket enklare formade be- 
slagen å germanska svärdsskidor!, å andra sidan erbjuder 
det stora likheter med keltiska vagnbeslag?. Slutligen 
må tilläggas, att även de å beslagen från Dejbjerg före- 
kommande ansiktsmaskerna (fig. 125) vittna om keltiskt 
stilinflytande. 


KEJSARTID. 


Vid vår tideräknings början hade det keltiska infly- 
tandet spelat ut sin roll; i stället kommo germanfolken 
nu i beröring med det romerska världsväldet och påver- 
kades därvid så småningom av inflytelserna från den 
klassiska kulturen. I det nordiska fornsaksmaterialet 
framträda dessa nya förbindelser till en början huvud- 
sakligen endast såsom en stegrad import från de romerska 
provinserna, men underutvecklingens gång görasig klas- 
siska kulturinflytelser allt starkare gällande för att kulmi- 
nera vid tidpunkten för det romerska väldets undergång. 

Den nordiska ornamentiken avspeglar troget föränd- 
ringarna, som försiggingo i de politiska förbindelserna 
utåt. Latenetidens karaktäristiska ornamentsmotiv fort- 
levde visserligen ännu någon tid, men gingo därefter ur 
bruk och efterföljdes av en ornamentik, delvis av mera 
indifferent karaktär, delvis utvecklad under klassiskt 
stilinflytande. Det klassiska inflytandet gjorde sig likväl 
föga gällande under de första århundradena av vår tide- 
räkning, men blev av större betydelse under loppet av 
300-talet. 


I JAuN, Die Bewaffnung der Germanen (Mannusbibliothek nr 16), fig, 211. 
Ett mera utvecklat S-mönster i genombrutel arbele återkommer åett 
keltiskt svärdsskidebeslag, anträffal i Themsen vid Hammersmith (Lon- 


don Museum A 20705). d 
2 Dftenenerre, Manuel d'trehöologie, Paris 1914, BÅd II: 3, fig. 505: 


nd 


Fig. 133. Västergötland. 
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Den äldre kejsartidens ornamentik är föga känd. Forn- 
saksmaterialet från det första århundradet är sparsamt 
representerat, fynden från 100-talet talrikare, men med 
ett fornsaksmaterial, vars formgivning kommit att spela 
en vida större roll än ytornas ornering, Vår kännedom 
om dåtidens ornamentik är därför ofullständig och in- 
skränker sig huvudsakligen till den som utvecklats å 


Fig. 134. Väslergölland. Fig. 135. Gotland. 


Fig. 136. Gotland. 


smärre prydnadsföremål, såsom spännen och  guldber- 
locker. Flertalet spännen från 100-talet äro visserligen 
oornerade eller endast prydda med cirklar och enkla 
slreckornament; å ett fåtal typer har likväl en för tiden 
karaktäristisk ornering utbildats, bestående av ett flät- 
verk av smala guld- eller silvertrådar eller imitation i 
prässbleck (fig. 129—132). För första gången möter oss 
här ett äkta flälmönster i nordisk ornamentik, kanske 
en följd av klassisk påverkan, i varje fall utan starkare 
rötter på nordiskt område och utan självständig ulveck- 
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Fig. 137. Gotland. 


Fig. 138. Gotland. 
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Fig. 139, 140. Tibble, Uppland. 
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Ba 1 
lingskraft. " Flätornamenliken blev endast en tillfällig 
skapelse, försvann lika hastigt som den kommit, återkom 
visserligen sporadiskt under den följande utvecklingen 

Et och då tydligen som en följd av klassiskt inflytande, men 
| likväl utan att på allvar slå igenom före 500-talets mitt. 


Fig. 141. Fyen. 


Under 100-talet blomstrade på nordiskt område även en 
sirlig filigranornamentik, bildad av tvärstrierade trådar 
eller små kulor, ofta grupperade i pyramider eller druv- 
klasliknande gyttringar. Denna filigranornamentik, som 
utvecklades å spännen (fig. 133), berlocker (fig. 134) och 
pärlor (fig. 135), torde delvis kunna härledas ur inhemska 
traditioner från den förromerska tiden, delvis torde den 


va 
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hava utvecklats under inflytelser från det markoman- 
niska Böhmen. 

Till den äldre kejsartidens nordiska ornamentik är 
slutligen även all räkna det enkla men karaktäristiska 
motivet fig. 136, bestående av en tvärgående ränna eller 
skåra, omgiven av snedlöpande linjer. Motivet, som under 
100-talet uppträder å sköldhandtag, randbeslag, spännen 


Fig. 144—146. Torsbjerg mosse, Slesvig. 


0. s. V., har ursprungligen införts från det markomanniska 
Böhmen, dit det i sin tur kommit från det romerska 


Noricum!. 


Under yngre kejsartid blir den nordiska ornamentiken 
mera omväxlande, och samtidigt spåras inom densamma 
ett stegrat inflytande från den klassiska kulturen. För 
första gången sedan stenåldern framträder nu ett starkare 
intresse för lerkärlens dekorativa utsmyckning; de börja 


Zur Bedeutung des Markomannenreichs in Böhmen för 


1 ALMGREN, SPN - 
die Entwicklung der germanischen Industrie in der fröhen Kaiserzeit (Man- 


nus 1913). 
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Fig. 147.1Gotland. 
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siras i olika mönster: rätliniga motiv, växlande med cir- 
kelornament, rosetter, virvelmotiv och falska spiraler, 
grupperade i breda, horisontala band, delvis med utpräg- 
lad fältindelning (fig. 137—138). i 

I den nordiska konstutvecklingen betecknar 3300-talet 
genombrottet för en ny stil, en ny dekoreringskonst, arbe- 
tande med prässbleck och infattade välvda stenar eller 
glas. Stenarnas eller glasens gruppering (fig. 139—140) 
och bleckens mönstring i punkter, droppar och rosetter 


Fig. 151. Gotland. 


(fig. 141) vittna om klassiskt stilinflytande. Ursprunget 
till denna nya orneringskonst är också delvis att söka 
hos de av klassisk kultur påverkade goterna; med en 
från deras område utgående kulturström fördes densamma 
mot nordväst och nådde under förmedling av olika ger- 
manfolk Mellaneuropa och Skandinavien, 

Prässbleck och stenar eller glas representera likväl icke 
alltid oskiljaktiga företeelser. De förra uppträda även å 
området i väster, där gotiska inflytelser icke gjort sig gäl- 
lande, och då de inom den nordiska kulturkretsen före- 
komma tidigare än stenar och glas, torde deras uppträ- 


oo -— dande delvis vara oberoende av gotiskt inflytande. Präss- 


bleck av ifrågavarande slag äro nämligen kända i fynd 
från 200-talet, och ett gotländskt fynd! antyder, att dylika 


I ALMGREN, Ält. Eisenz, Gotlands, fig, 278. 
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möjligen förekommit redan mot slutet av 100-talet. 
Flertalet av dem representerar likväl 300-talets ut- 
veckling. 

I de germanska prässblecken möter oss även den 
provinsialromerska konstens dekorativa djurfigurer: fyr- 
fotadjur, fåglar och fiskar (fig. 142—146), delvis natura- 
listiskt återgivna, delvis schematiserade eller stiliserade 
såsom fig. 144. Merendels ansluta sig djurfigurerna nära 
till de provinsialromerska förebilderna och vittna sålunda 
ännu ej om någon självständig germansk utveckling; det 
skulle dröja ännu ett 100-tal år eller mer innan den nor- 
diska kulturen på grundval av det provinsialromerska 
arvet frambragte en egen djurornamentik. I prässblec- 
kens djurfigurer framträder emellertid den första ytt- 
ringen av ett inflytande, vilket under utvecklingens 
gång så radikalt skulle omgestalta den nordiska stil- 
utvecklingen. 

Den yngre kejsartidens dekorativa konst omfattar 
även en ornamentik, bildad av graverade eller instämp- 
Jade geometriska motiv. Lerkärlsorneringen av detta 
slag har redan omnämnts. Den uppträder också å metall- 
arbeten och företer där en ganska omväxlande utveckling. 
Metallarbeten från 200-talet utmärkas ofta av kraftigt 
utförda ornament, bland vilka särskilt märkas tvärstrec- 
kade trekanter samt grovrutade trekanter och romber 
(fig. 147). Under 3300-talet blir orneringen finare och 
sirligare, de grovrutade motiven förändras till täta gitter, 
och samtidigt tillkomma tvänne nya motiv: koncentriska 
halvceirklar. och stjärnornament (fig. 148—150). Sist- 
nämnda motiv äro till sitt ursprung något osäkra, men 
härstamma möjligen från den provinsialromerska kulturen 
vid Rhen och torde i så fall hava införts till Skandinavien 
över Hannover.: På nordiskt område uppträda stjärn- 


1 Prissblecken å 100-talets spännen äro av annan karaktär och torde 
därför icke behöva ses i här berörda sammanhang. 
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ornamenten tidigast i Thorsbjerg mosse, alltså vid 300- 
talets mitt, och fortleva sedan omkring 100 år! 

Stjärnornamentiken tillhör en tid, då den nordiska 
stilens förkärlek för hopgyttrade och yttäckande orna- 
ment ännu ej slagil igenom. I denna ornamentik härskar 
ännu en om klassisk stilkänsla vitllnande återhållsamhet, 
en lagbunden växling av ornerade och oornerade partier, 
mönster och grund. Stjärnmotiven fordrade också tomma 
ytor omkring sig för att göra sig fullt gällande; de kunde 
svårligen anpassas efter ändrade förhållanden, kunde ej 
gyttras ihop och inkomponeras i täta och yttäckande 
mönster, försvunno därför vid den yttäckande stilens 
-utveckling. 

Den provinsialromerska konstindustriens genombrutna 
prydnadsarbeten blevo av föga betydelse för den nordiska 
utvecklingen, även om enstaka föremål av detta slag 
importerades. Under 300-talets senare del utvecklades 
dock på skandinaviskt område genombrutna söljor och 
andra rembeslag (fig. 151). Genombrytningarna äro å 
dem utförda i enkla geometriska mönster och torde icke 
behöva sättas i något direkt samband med de motsva- 
rande provinsialromerska företeelserna. Möjligen skulle 
dock själva impulsen till utvecklingen av dylika arbeten 
vara att tillskriva inflytelser från nämnda håll. 


FOLKVANDRINGSTID (400—600). 


Det västromerska rikets undergång blev av genom- | 
gripande betydelse även för utvecklingen i det avlägsna | 
Skandinavien. Med det romerska kulturinflytandets upp- | 
hörande lämnades nämligen den nordiska kulturen mera 


- åt sig själv, fick tid att smälta, vad som redan upptagits, 
och att sålunda länka utvecklingen in i mera nationella d 
banor. 
1 Antikvarisk Tidskr, Bd XXI: 3, 8. 6. d 
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Utbildandet av en självständig nordisk orneringsstil 
försiggick likväl icke så tidigt som vid folkvandringstidens 
början, utan först under loppet av 400-talets senare del. 
Till en början fortlevde kejsartidens ornamentik utan 
större förändringar. Prässbleck och glas synas visserligen 
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Fig. 152. Västergötland. 


hava gått ur bruk omkring år 400 eller omedelbart där- 
efter, men de instämplade ornamenten och bland dem 
stjärnmotiven utvecklades vidare för att vid århundradets 
mitt nå sin höjdpunkt i sådana arbeten som det i fig. 152 
återgivna. Därefter gick stämpelornamentiken åter till- 
baka, trängdes alltmer undan av den uppblomstrande 
relieforneringen, varvid stjärnmotiven fullständigt för- 
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svunno. För folkvandringstiden nya stämpelmönsler 
blevo trekanter eller halvmånar, inneslutande en eller 
flera upphöjda punkter. De förra utbildades vid 400- 
talets mitt och fortlevde sedan genom hela folkvandrings- 
tiden, de senare äro kända från flera arbeten tillhörande 
500-talets senare hälft, uppträda dock möjligen redan 
tidigare. En ny uppblomstring av stämpelornamentiken 
inträffade under Vendeltiden. 

För folkvandringstidens utveckling blev även orne- 
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ringen i filigran av en viss betydelse. I det FISEN 
har redan omnämnts en dylik ornering, vilken under 100- 
talet utbildades å nordiska spännen, berlocker och guld- 
pärlor. Från denna något avvikande är en filigranorna- 
mentik, som möjligen (under klassiskt inflytande) upp- 


stått hos goterna och som med kulturströmmen från FER 
förts till Mellaneuropa och Skandinavien; representera 
et hörande fyndet från Sack- 


bland annat i det till 300-tal Å ; 
rau i Schlesien samt i danska fynd från samma tid. Häger 
loppet av folkvandringstiden utvecklades: denna He 
mentik för att kulminera i sådana praktfulla arbeten so 
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Fig. 156. Hannover. 


Fig, 155, Belgien, 
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de tre guldhalskragarna från Västergötland och Öland 
(fig. 153). I mindre utsträckning kom filigranorneringen 
även till utbildning å reliefspännen (fig. 169) och guld- 
brakteater (fig. 172) samt andra prydnadsföremål, av 
vilka flertalet är att hänföra till 500-talets senare del. 
Mot folkvandringstidens slut nådde också filigranorna- 
mentiken en rik blomstring hos longobarderna i Italien 
och angelsaxarna i England. 

Med 300-talets kulturström hade även den klassiska 
orneringskonstens nielloteknik introducerats på nordiskt 
område. Redan å nordiska silverbleckspännen från år- 
hundradets förra hälft (Sackraufyndets tid) förekommer 
ibland en enkel ornering i niello. Sin höjdpunkt upp- 
nådde densamma under 400-talets senare del (det yngre 
Nydamfyndets tid), men gick därefter så småningom 
åter ur bruk. Den bevarade troget de klassiska stiltra- 
ditionerna och nådde på nordiskt område ingen själv- 
ständig utveckling! 

||. Av vida större betydelse för den nordiska utvecklingen 
blev relieforneringen — rätlinigt karvsnitt, rankornamen- 
I)ik och djurornamentik — som från de romerska provin- 
erna vid Rhen förts till Skandinavien över Hannover? 
Inom den provinsialromerska kulturen voro dessa orne- 
ringssätt väl utvecklade, voro samtida med varandra 
och uppträdde ej sällan å samma föremål (fig. 154—156). 
Till Skandinavien fördes de ungefär samtidigt, men deras 
följande utveckling därstädes kom likväl att förlöpa 
något olikartat, i det rankorneringen överlevde det rät- 
liniga. karvsnittet?, men gick ur bruk före djurornamen- 
tiken. 

På nordiskt område uppträder karvsnitt i trä redan 
i Vimossefyndet, alltså omkring år 300, men först under 


! SALIN, Thierornamentik, s. 159 f. 
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> 53 galler likväl endast för den skandinaviska utvecklingen; 


i m€q 


Fig. 158. Bohuslän, 
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Fig. 159. Skåne. 
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Fig. 160. Själland. 
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loppet av 400-talet överfördes detsamma på metallföre- 
mål! Dess kraftigaste utveckling inträffade först under 
århundradets senare hälft, det yngre Nydamfyndets tid 
(fig. 157—158). 

Med rätlinigt karvsnitt uppnåddes en yttäckande och 
omväxlande ornering. Där blev ingen uppdelning i grund 
och mönster, inga plana och lugna ytor, men knivskarpa 
kanter, höjder och djup i rytmisk växling, ett spel av 
skuggor och dagrar. En liknande målerisk effekt fram- 
bragte även rankorneringen, som också kom att sätta 
sin prägel på en hel epok i nordisk stilutveckling. Den 
klassiska bladrankan hade redan inom provinsialromersk 
kultur geometriserats till spiraler, utförda i karvsnitts- 
manér (fig. 154—155), och det var denna geometriserade 
växtornamentik, som under :400-talets senare hälft slog 
rot på skandinaviskt område. Till en början uppträder 
den ofta tillsammans med rätlinigt karvsnitt (fig. 158), 
blir så småningom allt mer dominerande (fig. 159) och 
fortlever sedan under 500-talets förra del ensam eller i 
växling med djurornamentik (fig. 160). Först vid den 
sistnämndas kraftiga utveckling vid århundradets mitt 
gick rankorneringen tillbaka för att därpå helt försvinna. 
Slutstadiet i dess utveckling representeras av spännet 
fig. 161, där rankorneringen trängts undan från de stora 
ytorna och endast bevarats längs bågens ytterkanter. 

Av de från provinsialromersk kultur upptagna orne- 
ringssätten blev sålunda djurornamentiken slutligen den 
segrande. Dess utveckling erbjuder också stort intresse, 
då den visar en gradvis skeende frigörelse från beroendet 
av klassiska traditioner och samtidigt betecknar skapan- 
det av en självständig nordisk stil. Såsom redan fram- 
hållits äro de provinsialromerska förebilderna till denna 
stil att söka bland de till kantdekoration använda mer 
eller mindre plastiskt utförda djurfigurerna av typ fig. 


! SALIN, Thierornamentik, s. 168. 


Fig. 161. Själland. 
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154—155. På nordiskt område blevo dessa till en början 
endast kopierade, och den sålunda uppkomna halft pro- 


vinsialromerska, halvt nordiska djurvärlden fortlevde 
sedan till tiden omkring eller något efter år 500. Djur- 
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Fig. 162. Djurligurer i äldre stil I. 
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Fig. 163: a) huvud b) jämte kropp c) jämte framben d) jämte bakben. 
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Fig. 164: a) huvud och hals b) jämte framben c) jämte kropp och bakben. 


figurer i den nordiska folkvandringsstilen eller Salins stil I 
kommo först inemot 400-talets slut till utveckling och 
anslöto sig då ganska nära till förebilderna, utgjorde 
liksom dessa huvudsakligen kantdekoration och voro 
plastiskt utförda, men utmärktes av mindre naturalism 
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och med de olika kroppsdelarna mera mekaniskt och scha- 
blonmässigt sammanställda. Skiljaktigheterna framträda 
kanske tydligast i extremiteternas övergång i kroppen, 
en övergång, som hos de provinsialromerska djuren var 
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Fig. 165. Djurfigurer i yngre stil I. 
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Fig. 166: a) Käft b) jämte huvud och hals ec) jämte framben d) jämte kropp 
och bakben. 


naturlig, hos de nordiska däremot förmedlad av en stor | 
och päronformad hött. 

Under 500-talets förra hälft spelade den nordiska stilen 
ännu en jämförelsevis underordnad roll och uppträdde 
fortfarande huvudsakligen som kantdekoration, exem- 
pelvis längs reliefspännenas nedre kanter (fig. 160), någon 
gång även å ytorna, men då med de enskilda djuren iso- 
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lerade och innestängda i fält, såsom å överstyckeb till 
nyssnämnda spänne. : 

Utvecklingens mål var likväl all skapa en djurorna- 
mentik, som i likhet med rankorneringen kunde fylla de 
stora ytorna. Så skedde under loppet av 500-talet, och 
vid århundradets mitt var den förut dominerande rank- 
orneringen på väg att undanträngas av den alltmer ex- 
panderande djurornamentiken (fig. 161). Utvecklingen 
kunde dock endast försiggå på bekostnad av de enskilda 
djurfigurerna, vilka, då stilen blev yttäckande, trängdes 
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Fig. 167: a) Huvud, hals och kropp b) jämte framben c) jämte bakben. 


2 varandra och föllo sönder i ett gytter av kroppar och 
lemmar. Djurornamentikens frigörelse från de provinsial- 
romerska traditionerna, övergången från kantdekoration 
till ytornering, åtföljdes alltså av motivens upplösning 
och degeneration. Ifrågavarande upplösningsprocess be- 
tecknar likväl ingen urartning av orneringen som sådan, 
ty först nu blev denna verkligt populär och började nå 
en dominerande ställning samt fördes samtidigt ut över 
en stor del av den germanska världen, till Mellaneuropa; 
Italien, Gallien och England. 

Under djurornamentikens äldre utvecklingsskede, alltså 
intill tiden omkring 500-talets mitt, undergingo de en- 
skilda djurmotiven ingen tydlig och lagbunden stilutveck- 
ling. Karaktäristiskt utbildade djurfigurer i äldre stil I 
återgivas fig. 162, där nr 1—4 äro kantornament, nr 5—7 
ytornament. Med undantag för nr 7 äro dessa djurfigurer 
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rakt utsträckta. De tre förstnämnda hava väl utbildade 
huvuden, med bakhuvudet på väg att omvandlas till 
den för stilen karaktäristiska halvrunda eller U-formade 
ögoninfattningen. Djuren nr 4 och 7 besitta den. fullt 
utbildade ögoninfattningen, men hos dem har i stället 
nospartiet börjat rudimentera och är på väg att försvinna, 
varvid huvudet endast bildas av ögoninfattningen; ett 
tvärgående eller halvrunt begränsningsband framåt samt 
käftar, som ofta omvandlats i krökta rovfågelsnäbbar. 
Höftpartier och fötter undergå ej heller några större 
förändringar under det äldre skedet. De förra bibehålla 
den stereotypa päronformen och de senare äro utbil- 
dade med tår eller omvandlade i gaffelliknande slingor. 
Kropparna äro hos de äldre djurfigurerna jämförelsevis 
massiva, ofta tvärstreckade och uppdelade i bröstkorg 
och midja. Denna kroppsform fortlever ännu i den upp- 
lösta ornamentiken å översbycket till spännet fig. 161. 

Under 500-talets senare hälft fortskred djurornamen- 
tikens upplösning, delvis utan att låta sig hejda, delvis 
motverkad av en tilltagande stilisering, som hade till 
följd, att detaljerna höllos mera organiskt tillsamman. 
De i fig. 165 återgivna djurfigurerna i yngre stil I utvisa, 
i vilken riktning stiliseringen förlöpte. Avvikelserna från 
den äldre stilen framträda nu tydligt. De breda och tvär- 
streckade samt i bröstkorg och midja indelade kropparna 
hava förändrats till jämnbreda, stundom nästan tråd- 
smala band, framåt förlängda i ett halsliknande parti av 
samma karaktär som den egentliga bålen. De rakt ut- 
sträckta eller svagt böjda djuren uppträda fortfarande 
(nr 1—4), men ofta bliva kropparna nu S-formigt böjda, 
med halsarna upplyfta, huvudet bakåtvänt och käftarna 
ej sällan bitande om den egna kroppen (nr 5—14). Här 
framträder en tydlig stilförändring, en ulveckling, som 
börjar tendera mot stil II. 

Stilförändringen framträder delvis även i utvecklingen 
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av huvuden och extremiteter. De utdragna nospartierna 
hava nu hell försvunnit, och huvudet består endast av 
ögoninfattningen, ögat, ett halvrunt begränsningsband! 
framåt samt de i en slinga omvandlade eller näbbliknande 
käftarna. Någon gång tillkommer även ett uppblåst 
»kindben» utan bestämd konturlinje (nr 12, 14). Ögonin- 
fattningen bevarar i stor utsträckning den redån tidigare 
utbildade halvrunda formen, ofta är den dock öppnare 
än förut och nedåt förlängd i en omböjd slinga (nr 11—14), 
stundom vinkelböjd och bruten (nr 3—4). Även här 
tenderar utvecklingen mot stil II. 

Vad slutligen höftpartier och fötter beträffar, äro för- 
ändringarna mindre genomgripande. En verklig stilut- 
veckling framträder endast i den understundom försig- 
gående omvandlingen av foten i en bladliknande flik 
(nr 9, 10, 14). Ifrågavarande utveckling fullföljdes sedan 
i stil II. 

De under 500-talets senare hälft försiggående stilför- 
ändringarna kunna visserligen betraktas såsom förberedel- 
ser till 600-talets utveckling, men någon verklig renässans 
av den nordiska djurornamentiken förmådde de likväl 
icke åstadkomma. De sammanhållna och väl utbildade 
djurfigurerna förblevo jämförelsevis sällsynta i förhållande 
till den stora mängden av upplösta former, och där de 
förekommo, försvunno de nästan i den detaljrika kompo- 
sitionen, som ej vann mycket i översiktlighet. Kompo- 
sitionens förvirrade karaktär framgår av de trenne i fig. 
168—170 återgivna spännena, det förstnämnda en prakt- 
pjäs med djupliggande ornamentik mellan höga lister, 


det andra med orneringen upplöst i ett spel av slingor, 


det tredje med en gyttrig och mosaikartad mönstring. 


I dylik ornamentik ha kompositionens sammanhållande 
krafter upphört att verka, den lagbundna utformningen 


3 Begränsningsbandet framåt saknas ibland, är ibland utbildat till en 
tvärgående list såsom I fig. 167, 


Fig. 169. S. Bergenshus, Norge. 
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k Fig. 170. Medelpad. 
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av djurmotiven har till stor del försvunnit; en dylik orna- 
mentik kan icke av egen kraft utvecklas längre, ty den 
har förlorat rotfästet i traditionen, vet ej längre vad den 
gör och vart den vill, har övergått till ett slags impressio- 
nism. 

Ett karaktäriserande av denna ornamentik såsom upp- 
löst och degenererad betyder sålunda, att densamma upp- 
nått slutstadiet i sin utveckling och närmar sig gränsen 
för sitt fortbestånd, men betecknar ingalunda en estetisk 
värdesättning. Om folkvandringstidens djurornamentik 
gäller nämligen, att den uppnådde sin största estetiska 
verkan under det sista utvecklingsskedet, som blev en 
sista förtätad livsyttring före den slutliga upplösningen. 
En värdesättning av denna ornamentik skall icke göras, 
men vi skola påvisa de medel, varigenom densamma 
uppnådde sin konstnärliga effekt. 

Djurornamentiken från 500-talets senare del ägde ej 
längre något animaliskt liv, ty de ursprungliga djurmotiven 
hade till stor del dött under fortskridande stilisering och 
upplösning; den besatt ej heller någon mekanisk rörelse 
såsom bronsåldersornamentiken, men bildade i stället 
liksom en jäsande massa, vilken tryckte mot kanter och 
lister och sålunda framkallade en stark spänning. Där 
blev ingen bakgrund, inga plana ytor, inga lugna linjer. 
Den plastiska reliefen var i ständig oro, gick i vågor och 
dalar med sliriga veckningar, åsar och skåror i ständig 
växling. Där blev ett omväxlande spel av linjer, kanter 
och hörn, buktiga ytor, skuggor och dagrar, som gåvo 
kompositionen en målerisk effekt! Sådan blev djurorna- 
mentikens karaktär; den präglades icke av något klassiskt 
lugn, var våldsam i sitt uttryckssätt, barbarisk kanske, 
men ett fullödigt uttryck för sin tid. 

I enstaka fall synes utvecklingen likväl hava eftersträ- 


! Begreppel tages här i samma bemärkelse som hos Wölfflin. Jfr WÖhFF- 
IN, Renaissance und Barock, Mönchen 1908, s, 18 tf, 


val en klarare och översiktligare komposition. Tendensen 
framträder föga i de stora reliefspännenas dekoration, 
men återkommer i sådana arbeten som det i fig. 171 
återgivna munblecket av guld, prytt med två hela djur- 
figurer i sen stil I (typ fig. 165:12) och grupperade så, 


Fig. 172. Östergötland. 


att deras huvuden bilda ett framifrån sett ansikte. Djur- 
figurerna skilja sig icke nämnvärt från de å samtida relief- 
spännen förekommande, men den symmetriska kompo- 
silionen har givit det hela en annan och översiktligare 
karaktär. Denna komposition överlever också folkvand- 
dringstidens djurornamentik och övergår i stil IL. > 

I folkvandringstidens ornamentik ingår även bandflät- 


— 
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ning, en enkel flätning av jämnbreda, stundom pärlade 
band av typ fig. 172. Den uppstod under inflytelser från 
kontinenten, och utvecklingen på nordiskt område faller 
huvudsakligen under 500-talets senare del, då bandflät- 
ningen blev använd som dekoration av spannformade 
lerkärl, brakteater av typ fig. 172 samt i mindre utsträck- 
ning även reliefspännen. Någon sammansmältning med 
djurornamentik ägde icke rum, men den senare influerades 
likväl av den förra, varvid de upplösta slingorna (fig. 169) 
eller djurfigurernas olika kroppsdelar (fig. 167) kommo 
att förläggas växelvis över och under. 


ÄLDRE VENDELTID (600-talet). 


Tiden omkring år 600 utmärkes av starka kontinental- 
germanska inslag i den nordiska kulturutvecklingen. En 
rad nya fornsaksformer introduceras nu på skandina- 
viskt område, framför allt östra Sverige, och samtidigt 
uppträder en ny djurornamentik, den äldre Vendelstilen 
eller Salins stil II. Denna nya stil är én direkt ättling av 
folkvandringstidens djurornamentik, men utvecklingen 
dem emellan är likväl icke fullt kontinuerlig på skandi- 
naviskt område, har i stället huvudsakligen försiggått 
på kontinenten och under inflytelser från bandor rnamentik. 
Då stil I från Skandinavien överfördes till germanfolken 
på kontinenten, kom den under sin utveckling därstädes 
i nära beröring med bandornamentik, och en samman- 
smältning dem emellan ägde rum, varvid element från 
djurornamentiken, såsom huvuden eller andra kropps- 
delar, inkomponerades i ett oorganiskt flätmönster. Även 
för den rena djurframställningen blevo inflytelserna från 
bandornamentiken av betydelse. Man lärde sig efter- 
sträva ordning bland detaljerna och översiktlighet i kom- 
positionen, och samtidigt lärde man att behandla djur- 
motiven på ett friare sätt, att stilisera utan alt förvrida 
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och rycka sönder. Under dylika inflytelser försiggick den | 
nordiska djurornamentikens utveckling till stil IT, ochidenna ! 
förändrade form återbördades den sedan till Skandinavien. 


Fig. 173. Vendel, grav 12.7 Fig. 174. Ulltuna, Uppland. 


Inom Vendelkulturen möter oss stil II delvis i rent 
oorganiska sammanställningar, dels i förening med band- 
flätning (fig. 173—174), dels grupperad i virvlar (fig. 176) 
eller löpande vågor (fig. 177—178). Även sistnämnda 
grupperingar äro främmande för den nordiska folkvan- 
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dringssliléen och en följd av de nya inflylelserna från 
kontinenten. Vendeltidens virvelmotiv äro icke ulveck- 
lade ur triskelen eller hakkorset, men förebilderna torde 
i stället kunna sökas bland den gotisk-frankiska stilens 


= 


Fig. 178. Ulltuna, Uppland. 


kroknäbbade fågelhuvuden, grupperade i rad längs kan- 
terna eller stundom i ring såsom å föremålet fig. 175. 
Något senare, mot 500-talets slut och under det därpå 
följande århundradet, ändrades grupperingen så tillvida, 
alt huvudena icke längre förblevo fria, utan förlades 
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innanför skivans kantlinje. Denna gruppering, vilken 
utbildades såväl i Mellaneuropa! som i England?, kan 
betraktas som ett direkt förstadium till ifrågavarande 

. nordiska virvelmotiv. 

Vendelstilens vågmotiv äga intet samband med klas- 
siska blad- eller spiralrankor, men äro att uppfatta som 
en rätlinig projektion av virvelmotivet och besitta sålunda 
motsvarigheter i nordisk bronsåldersornamentik, som två 
gånger genomlöpt en analog utveckling. Av de trenne 
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Fig. 179, 


motiven torde alltså endast bandflätningen vara av klas- 
siskt (bysantinskt) ursprung. 

- Band-; virvel- och vågmotiven äro främmande inslag i 
den nordiska utvecklingen och beteckna också övergå- 
ende företeelser, vilka redan vid den äldre Vendeltidensl 
slut försvinna ur djurornamentiken. Kontinuiteten i 
utvecklingen representeras i stället av den rena djur- 
ornamentiken, av det hela fyrfotadjuret, vars utveckling 
kan följas från folkvandringstidens stil till den yngre 


1 SALIN, Thivro 


MA rnamenlik; fis. - 
> British Museu KS» fig. 190 Db. 


nm: Guide 1923, PL. 1:44. 
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Vendeltidens. Vi gå att undersöka huru fyrfotadjuret 
utvecklats i stil II. 

Djurornamentikens övergång i stil II karaktäriseras 
av en strävan mot större ordning och översiktlighet. De 
starkt rudimenterade huvudena i sen folkvandringsstil 
(fig. 165) växa åter ut, få långsträckta nospartier och 
breda kindben med spetsiga hakor (fig. 179: 1—5). Det 
halvrunda begränsningsbandet framåt försvinner därvid 
eller reduceras till en begränsning kring själva ögat.! 
Ögoninfattningen bevarar delvis samma karaktär som 
i sen stil I, är öppen eller vinkelböjd och utdragen i en 
elegant omböjd slinga (fig. 179:1, jfr fig. 165: 11—14). 
I stil II med dess väl utbildade huvuden förblir den likväl 
icke av samma betydelse som förut och reduceras därför 
ofta till en nacktofs (fig. 179: 3), ej sällan ändande i en 
bladliknande flik av samma karaktär som foten, stundom 
omvandlad i ett nytt djurhuvud (fig. 188—189). Under 
utvecklingens gång förlägges ibland ögoninfattning eller 
nacktofs inom huvudets konturlinje (fig- 179: 4—5). 

Även höftpartier och fötter bilda direkta utvecklingar 
ur den äldre stilen. De förra bevara den traditionella 
päronformen, de senare äro formade till bladliknande 
flikar (fig. 179: 6—10), nära anslutande sig till den äldre 
stilens (fig. 165: 9—10, 14), men nu ofta med tillägg av 
en inrullad flik vid basen, varigenom fotpartiet får for- 
men av en kluven palmett. - 

Själva kroppsformen erbjuder likaledes analogier med 
den äldre stilens djurfigurer, exempelvis de i fig. 165: 
5—10 avbildade. Liksom hos dessa är den mjukt S-formad, 
med halspartiet något kraftigare böjt än tidigare, med 
huvudet vänt bakåt och käftarna ej sällan bitande om 
den egna kroppen (fig. 180—181). Bredden har likväl 


4 5 I en viss utsträckning fortleva dock de rudimenterade PUVMAeD AE BySn 
i stil II (fig. 183, 185 a). Så gäller särskilt för den angelsaxiska utvecklingen 
samt på kontinenten för utvecklingen i silvertauschering på järn. 


29 


Fig. 180. Danmark. 


Fig. 181. Vendel, grav 12. 


100 


avsevärt ökats, och kroppen bildar vanligen ett jämnbreLlt 
eller mot ändarna något avsmalnande band. Inflytelser 
från bandornamentiken framträda tydligt i sådana djur- 
kroppar som de i fig. 185 återgivna. En följd av samma 
inflytande torde även vara alt djuren i stil II ej alltid 


Fig. 183. Bornholm. 


bilda slutna-kroppar, utan stundom övergå i varandra 
eller att kroppsdelar växa in i varandra eller alt käftarna 
icke bita om, utan bita in i (fig. 181, 183). 

I äldre Vendelstil är djurfigurernas gruppering ganska 
växlande, och de främmande inflytelser, som därvid göra 
sig gällande, framstå understundom i en viss molsättning 
till inhemska traditioner. Den symmetriska kompositio- 
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nen blir nu av en betydelse som aldrig förut i nordisk Y 
ornamentik. Å remkorsningsbeslagen fig. 180—181 äro 
de båda djurfigurerna omvänt symmetriska, i fig, 182— 
183 äro de grupperade parvis så att två huvuden tillsam- 


Fig, 183. Kijnsburg, Holland. 
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Fig. 185 a. 


man bilda ett framifrån sett ansikte (jfr hg. 171). En 
symmetrisk komposition av annan karaktär återgives 
fig, 184—185, där fyra djurfigurer grupperats kring en 
ornamental medelpunkt. Å sistnämnda föremål bilda 
djurkropparna en fyrbladig rosett i mitten, och hela kom- 
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positionen utgör en sluten enhet, närmar sig i della av- 
seende den klassiska stilkänslan, men står i en påfallande 
motsats till äldre nordiska traditioner. 

Den genomförda symmetrien betecknar ett främmande 


Fig. 186 a. 


inslag i den nordiska utvecklingen, ett inflytande från 
[ac nya strömningarna på kontinenten. En ny smakrikt- 
ning framträder också i de klart utformade, lugnt vilande 
djuren i fig. 180. Hos dem har den äldre stilens böljande 
och oroliga reliefbehandling försvunnit, figurerna äro i 
stället plana och med fördjupad bakgrund. 
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Utvecklingen mot lugna och klara former och en av- 
vägd, symmetrisk komposition möttes emellertid av en 
reaktion, som fordrade större omväxling, mera liv och 


Fig. 188. Vendel, grav 1. 


oro, som ville tillbaka mot folkvandringsstilens måleriska 
effekt. Man spårar redan en svag reaktion, en begyn- 
nande otålighet hos djuren i fig. 180, i kropparnas detal- 
jerade mönstring och höfternas ansiktsmasker. Tydli- 
gare framträder tendensen i fig. 181, där kompositionen 
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är densamma, men där likväl de lugna och klara yblorna 
försvunnit genom användning av katvsnilt. 

De form- och kompositionsförstörande tendenserna (ul- 
trycket innebär ingen estetisk värdesättning) gingo i 
många fall ännu längre. Karvsnittet nådde sin höjd- 
punkt i sådana arbeten som fig. 186—187, där form och 
mönster upplösts i ett spel av knivskarpa åsar, sneda 
ytor, skuggor och dagrar. Den äldre Vendelstilen upp- 
nådde även en livfull och koloristisk effekt i genombrutna 
arbeten, exempelvis det med vågmotiv prydda beslaget 
fig. 188 eller hängprydnaden fig. 189. Orneringen av 
doppskon fig. 190 är delvis genombruten och bildar en 
gyttrig komposition med djurhuvuden och smala band- 
slingor i knutig flätning. 

Formens och kompositionens fortskridande upplös- 
ning framgår även av ett sådant arbete som fig. 191 med 
sex djurfigurer i en hopplöst tilltrasslad härva! Här 
triumferar den konservativa smakriktningen, utveck- 
lingen har åter glidit in i samma banor som tidigare under 
folkvandringstiden. å 

Djurornamentiken begagnade sig ibland även av den 
under 600-talet återuppblomstrande eloisonnétekniken 
och vann därigenom ett medel till frambringande av en 
stark koloristisk effekt. Ett praktfullt arbete av detta 
slag med planslipade granater inom lövtunna cellväggar 
av guld återgives fig. 192. 


Vår översikt över den äldre Vendelstilens utveckling 
på nordiskt område har sålunda utvisat, att ifrågavarande 
stil ägt stora variationsmöjligheter och att dessa delvis 
framkallats av starka kontinentalgermanska inflytelser 
och av dem framkallade brytningar. Det har framgålt, 


1 Kompositionens olika detaljer ålergivas SALIN, Thierornamentik, 
fig. 567 a—. 


105 


6 & 
- - - 
ÅAARON ; <q 
c 5, ; ASAT 


SOS) SN 


. 
) / —- 
VA 


Fig. 190. Vendel, grav 1. 
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att denna djurornamentik utvecklat bandflätning (fig. 
173—174), virvel- och vågmotiv (fig. 176—178), djur- 
figurer av den lugna och klara typen fig. 180, i varandra 
övergående, mer eller : mindre starkt upplösta former, 
symmetriska och översiktliga grupperingar av typ fig. 
180—185, grupperingar i trassliga härvor (fig. 191), djur- 
figurer med kroppar i planet (fig. 180), med kropparna 


fördjupade intill konturlinjen (fig. 181), figurer i kraftigt 
karvsnitt (fig. 186—187), i-genombrutet arbete (fig. 188— 
190), i cloisonnéarbete (fig. 192)... Trots utomordentligt 
starka variationer i teknik, i motivbehandling och kom- 
position, bildar likväl den äldre Vendeltidens djurorna- 
mentik en i stort sett mycket enhetlig stil med vissa 
genomgående karaktärer, återkommande såväl i den 
nordiska utvecklingen som inom germankulturerna vid 
Rhen och i Sydtyskland, hos burgunderna i Schweiz, 
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hos longobarderna i Italien och delvis även hos angel- 


saxarna i England. Den nordiska utvecklingen spelade 


under ifrågavarande skede ej längre samma ledande roll 


Fig. 194. Gotland. 


som: under folkvandringstiden, men Vendelstilen nådde 
likväl ingenstädes en så kraftig blomstring som på skan- 
dinaviskt omvåde, kanske emedan djurornamentiken här 
ägt äldre och starkare traditioner än på kontinenten och 
samtidigt varit mera isolerad från bysantinska inflytelser. 
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För den gammalgermanska konsten på kontinenten blevo 
dessa nämligen av ödesdiger betydelse. 

Samtidigt med den äldre Vendelstilen utbildade den 
nordiska kulturen även andra orneringar, såsom stämpel- 
ornamentik med enkla geometriska moliv, cloisonnéar- 
beten i geometriska mönster samt ren bandornamentik, 
den sistnämnda till en början i enkel flätning och ej sällan 
med banden pärlade (jfr fig. 172), så småningom mera 
gyttrig och knutig, ofta med trådsmala slingor (fig. 193 
194). Till tidens dekorativa konst är även att räkna fri 
bildframställning, vanligen utförd i prässbleck och med 
motiv ur hjälte- och gudasagor. Denna konstart, välbe- 
kant genom Vendelhjälmarna och Torslundaplåtarna, torde 
hava utvecklats under inflytelser från kontinenten. 


YNGRE VENDELTID (700-talet). 


Den yngre Vendelstilen eller Salins stil III har uppstått 
ur stil II och betecknar en rent nordisk skapelse utan 
motsvarighet på kontinenten.! I den under utvecklingens 
gång framträdande medaljongindelningen (fig. 200) spå- 
ras visserligen ett främmande inflytande, och i enstaka 
fall utvecklas den- nordiska ornamentiken i en riktning, 
erinrande om irisk stil", men i stort sett är utvecklingen 
rent nordisk och utgående från inhemska förutsättningar. 
Utgångspunkten är att söka i de klart och tydligt fram- 
ställda fyrfotadjuren av stil II. Dessas utveckling till 


1 Om yngre Vendelstil skriver SHETELIG (Osebergfundet, Bd III, s. 251) 
följande: »Det er ikke en ny ornamentik som trenger ind; det er en omdan- 
nelse og bearbeidelse av de former som var tilstede i eldre Vendelstil, men 
med hovedvegten paa andre sider av formen og med ny helhetsvirkning. 
Den nye stilformen utvikles av den feldre uten laan av fremmede motiver, 
og overgangen foregaar folgelig uten bestemt skille. Der er i dette tilfel- 
de ingen avgjerende forandring, som der er ved skiftet mellem folkevan- 
dringsstilen og wldre Vendelstil. AEldro og yngre. Vendelstil glirv: over i 
hverandre ved en gradvis indre utvikling, og det rigtigste er at opfatte 
dem som to stadier av en og samme stilperiode.» Är 

? Jfr VEpEL, Bornholms oldtidsminder og oldsager, fig. 338. 
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stil III försiggår samtidigt med att de upplösta formerna 
och den gyttriga kompositionen (av typ fig. 191) samt 
band-, virvel- och vågmotiven försvinna. 
Bandflätningen var en övergående företeelse i nordisk 
djurornamentik"', men likväl av stor betydelse för den 
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Fig. 195. 


kommande utvecklingen, ty genom densamma lärde man 
sig behandla djurmotiven som rena ornament, oberoende 
av de organiska förebilderna, man lärde konsten att 
stilisera. Den yngre Vendelstilen betecknar också endast 
en: forlskridande stilisering av djurmotiven, utan till-- 
komsten av nya element. Stiliseringen tänjer ut krop- 


t-Den rena bandflätningen fortlevde däremot även under yngre Vendeltid. 
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parna i långa och djärvt böjda slingor samt upplöser så 
småningom huvuden, höftpartier och fötter. De olika 
detaljernas utveckling åskådliggöres av fig. 195, där nr 
1—7 beteckna huvuden, nr 8—I11 höftpartier och nr 12— 
15 fötter. En jämförelse med motsvarande detaljer i 
stil II (fig. 179) utvisar stiliseringens gradvisa fortskri- 


Fig. 196. Öland. 
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Fig. 196 a) Det ena djurets huvud och hals b) jämte framben, kropp och 
bakben. c) Det andra djurets huvud och hals d) jämte framben och kropp 
e) jämte bakben. 


dande mot allt upplöstare former. Djurens huvuden 
bliva nu smala och långsträckta, och nacktofsen förlägges 
inom konturlinjen, där den framträder som en längs halsen 
löpande, nedåt något förtjockad valk (nr 1—3, 4—06). 
" Till en början bita djuren ihop tänderna (nr 1), sedermera 
öppnas åter käftarna, stundom till ett ilsket bitande (nr 
2—3), slutligen rudimenterar nospartiet och hela huvu- 
det omvandlas ofta till oigenkännlighet (nr 4—7). 2 
Hötftpartiernas utveckling är betecknande för tenden- 
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Fig. 197. Vendel, grav 7. 


. sd a ec 
Fig: 197 'a) Huvud 5) jämte hals; kropp och bakben e) jämte framben. 


- 
112 | 
sen i yngre Vendelstil. Den stereotypa päronformen blev 
för kompakt och enformig, höfterna börja upplösas, en 
spiral tränger in i dem, de liksom vittra sönder (nr 9—10) 


Fig. 198 a—b. Två av djurfigurerna i fig. 198. 


och försvinna slutligen, efterlämnande en päronformad 
eller mera avrundad öppning (nr 11). De båda kropps- 
halvorna, vilka förut skiljts genom framhöften, samman- 
hållas nu endast av en nästan trådsmal brygga (fig. 201— 
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SN Fig. 199 a) Huvud, hals och kropp b) jämte framben c) jämte en del av 
bakbenet d) jämte ytterligare detaljer av bakbenet e) jämte ett andra djur. 
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203), och fötterna utgå direkt-från kroppen. De sistnämnda 
upplösas likaledes under utvecklingens gång (nr 12—15) 
och övergå slutligen i.cett förvirrat SR av flikar och 
slingor (fig. 201—203). 

Komposilionen i yngre Vendelstil är 'en kontinuerlig 


Fig. 200. Gotland. 


utveckling ur den äldre stilens, men likväl ej av så väx- 
lande karaktär som dennas. Såsom ovan framhållits Blir 
djurornamentiken åter ren, då band-, virvel- och vågmo- 
tiven försvinna ur densamma. Kontinuiteten i utveck- 
lingen representeras sålunda endast av själva djurmoti- 
ven, och dessas utveckling i stil III åskådliggöres av fig. 
196—203. 

Beslaget fig. 196 har formen av elt starkt upplöst djur-'' 


a. )b c d 
Fig. 201 a) Huvud och hals b) jämte kropp ce) jämte framben d) jämte 
bakben, 
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huvud i stil II med brett och tvärt avskuret nosparti och 
ögoninfattningen ändande i ett ormliknande huvud. 
Nosparti och hals prydas av tvänne liggande djurfigurer 
(fig. 196 b, e), utförda i tidig stil IIT, men i formgivningen 
nära anslutande sig till den äldre stilen (jfr fig. 180). 
Djuren vila på båda höfterna, hava hopbitna tänder, 


päronformade höftpartier och S-formigt böjda kroppar. 
Det nära sambandet mellan de två stilarna framträder 
här otvetydigt. 

Under utvecklingens gång tilltager stiliseringen, djuren 
bliva oroligare, resa sig på framhöften, hals och kropp 
lyftas upp och rätas ut liksom i stark spänning, huvud 
och bakdel bilda djärvt omböjda slingor. Hela komposi- 
tionen uppfylles understundom av samma oroliga spän- 
ning, som behärskar de enskilda djurmotiven. I en kom- 
position som fig. 197 framträder spänningen föga, men 
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däremol är ornamentiken i fig. 198 fylld av densamma. 
Vi urskilja här fem djurfigurer i rad, varav fyra med 
framhölften längs överkanten, en längs underkanten. 
Grupperingen gör ett bizarrt och utomordentligt livligt 
intryck. Djurkropparna gå fram över orneringsytan i 
en böljande rörelse, som vågor i ett skum av flikar och 
slingor. Här är varje detalj en organisk del av ett djur, 
men djuren röra sig icke, förelsen är abstrakt, geometrisk. 
En dylik komposition-är alltför komplicerad till att upp- 
stå spontant. Dess utvecklingsgång kan visserligen ej 
i detalj överblickas, men kanske är utgångspunkten att 
söka i den äldre Vendelstilens vågmotiv (fig. 178). 

Den oklara och gyttriga kompositionen förblir ej heller 
främmande för yngre Vendelstil (fig. 199), men får likväl 
icke något avgörande inflytande på utvecklingen. Kom- 
positionen anpassar sig vanligen smidigt efter ytornas 
storlek och form. Djuren bolla ihop sig i medaljongerna 
(fig. 200) och de trånga fälten, prässas stundom så starkt, 
att listverket liksom ger vika för trycket och släpper 
djuren igenom; å de stora och rymliga ytorna breda däre- 
mot djuren ut sig, ornamentiken blir klarare och luftigare, 
får stundom en tydlig bakgrund (fig. 201), som är en säll- 
synt företeelse i nordisk djurornamentik. 

Det yngsta stadiet i Vendelstilens utveckling represen- 
teras av fig. 201—203, den förstnämnda återgivande tre 
djurfigurer i skilda fält, de båda andra med två djur i 
symmetrisk gruppering inom samma fält. Stiliseringen 
har här nått sin höjdpunkt och upplöst formerna i ett 
luftigt spel av slingor; alla detaljer likväl organiskt sam- 
manhållna. Liksom tidigare resa sig djuren även nu på 
framhöften och kasta halsar och kroppar uppåt i S-for- 
migt böjda, stundom varandra korsande slingor. All 
spänning har likväl så gott som försvunnit och stilise- 
ringen är mjuk och lekande. Orneringen är utförd i pla- 
net, med bakgrund något fördjupad. 


VIKINGATID (800-—-1050). 


Vikingatidens stilutveckling har försiggått under starka 
inflytelser utifrån och företer därigenom en mångskif- 
tande och komplicerad bild. Tid efter annan bröto främ- 
mande kulturvågor in över nordiskt område, framkallande 
våldsamma kriser i den inhemska utvecklingen. Orsaken 
är att söka i den nordiska expansionen, vikingatågen, 
som gingo ut över stora delar av Europa och förde nord- 
borna i nära beröring, såväl krigisk som fredlig, med de 
ledande kulturfolken. Den kulturpåverkan, som härigenom 
framkallades, blev av genomgripande betydelse för nordisk 
konst. Nya stilar uppstodo och avlöste varandra i rask 
följd; så småningom begynte de konservativa och strängt 
nationella stiltraditionerna ge vika för en allt närmare 
anpassning till den på kontinenten härskande konstrikt- 
ningen. 

Den europeiska konsten var:under ifrågavarande tid 
starkt påverkad av orientalisk-bysantinska inflytelser, 
och indirekt hava dessa alltså även gjort sig gällande i 
den nordiska utvecklingen. Från vilka områden den 
nordiska konsten mottagit sina direkta impulser erbjuder 
likväl svårigheter att i detalj överblicka, dels emedan 
vikingatågen gingo ut över vitt skilda.delar.av Europa, 
dels emedan de nyssnämnda orientalisk-bysantinska in- 
flytelserna framkallat en ganska likartad konstutveckling 
inom olika kulturkretsar. Vikingafärderna mot öster 
genom Ryssland hade till följd en stark import, men 
synes av allt att döma icke varit av större betydelse för. 
den nordiska stilutvecklingen: De geometriska ornaments- 
motiven å silverringarna äro kanske delvis att tillskriva 
inflytelser från öster, möjligen även den under 900-talet 

utvecklade nielloorneringen (som dock även förekommer 
i väster) samt Ringerikegruppens palmett- och kringel- 
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Fig. 206. 


Fig. 205. 


Fig, 204—206. Detaljer av den karolingiska dj urhuvudstolpen från Oseberg. 
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motiv. Därtill inskränker sig emellertid, såvitt för när- 
varande kan dömas, inflytandet från öster. 

Av vida större betydelse blevo förbindelserna med 
Västeuropa, med den karolingiska kulturkretsen, den 
iriska och den angelsaxiska. Från dem utgingo nämligen 


Fig. 207. Gotland. 


de befruktande impulserna, vilka skulle spela en så”djupt 
ingripande roll:i den nordiska utvecklingen, som så radi- 
kalt skulle omgestalta djurornamentiken och dessutom 
göra nordborna förtrogna med en för dem dittills okänd 
växtornamentik. Vi skola följa gången av denna påver- 
kan för att se huru den nordiska konsten reagerade inför 


3 Hilhörande företeelser torde dock ännu få betraktas såsom i stort 
sett outredda frågor. 
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densamma. Början må då göras med djurornamentiken, 
som haft gamla och rotfasta traditioner på nordiskt om- 
råde och därför bevarat kontinuiteten i utvecklingen 
mellan gammalt och nytt. 

Den yngre Vendelstilen har sin glanstid under 700-talet, 


Fig 208-209. Detaljer från ett 
dosformigt epänne från Gotland. 


Fig. 211. Detalj av en oval 
spännbuckla. 


Fig. 210. Detalj av spännet 
fig. 207. 


men fortlever likväl in i vikingatiden och torde i mera 
förändrad form hava förekommit ännu vid 900-talets 
början. Medan Vendelstilen ännu befinner sig i sin sista 
blomstring, uppträder vid vikingatidens början en helt 
ny ornamentik av sällsamt utseende, till sitt ursprung 
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återgående på den karolingiska. konstens lejonbilder!, 
men likväl en rent nordisk skapelse, utan direkta mot- 
svarigheter på kontinenten. Denna nya nordisk-karolin- 


Fig. 213.a) Huvud, hals, framhöft 
och framben b) jämte kropp, bak- 
höft, bakben och svans. 


Fig. 213. Björkö, grav 750. 


giska ornamentik är bildad av fyrfotadjur, vilka sällan 
erbjuda ens en avlägsen likhet med lejonbilder, men van- 4 
ligen av fantastiskt utseende, utförda i plastisk relief, | 


! SorHus MÖLLER, Dyreornamentiken i Norden (Aarboger 1880), 3. 324. 
SHRTELIG, Osebergfundet, Bd III, s. 266. | 
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med huvud en face, försett med öron eller nacktofs, fötter 
och höfter utkrängda åt båda håll, kroppen starkt för- 
tjockad vid höfterna, men med smal och vanligen kort 
midja, hela djuret starkt förvridet och i våldsamma rö- 
relser, med fötterna ofta gripande om den egna kroppen 


Fig. 215. Östergötland. 


eller bredvidliggande djur och listverk. Djuren uppträda 
ibland i enstaka exemplar, men vanligen i koloni, hopade 
i ett oredigt myller och förbundna med varandra genom 
de åt alla håll gripande fötterna! 


1 Härav benämningen gripdjur (jfr RypH, Doösformiga spännen från 
vikingatiden). 
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Praktfulla prov på denna orneringsstil lämnar Ose- 
bergskeppet, framför allt den s. k. karolingiska djurhu- 
vudstolpen, av vilkens rika utsirning detaljer återgivas 
i fig. 204—206. Här är Vendelstilens direkta motsats; 
i stället för upplösta höfter, i slingor utdragna kroppar, 
ett luftigt och lekande linjespel möter oss här abnormt 
utbildade höftpartier, klumpiga och massiva former, 
utan andra flikar och slingor än svans och nacktofs, om- 
växlande endast genom bizarra rörelser och en rent geo- 
metrisk mönstring. Linjeföringen har här förlorat sin 
[RR betydelse och den konstnärliga effekten i stället 
förlagts till reliefbehandlingen, den mjuka, böljande relie- 
fen, som binder de i sig själva groteska och fula djurmo- 
tiven samman och ger det hela ett intryck av yPppig, bar- 
barisk prakt. 

Under folkvandringstiden hade det nordiska konst- 
hantverket på grundval av klassiska förebilder, fram- 
bragt en ornamentik i plastisk relief; vid vikingatidens 
början upprepas sålunda en liknande utveckling, nu med 
utgångspunkt i karolingisk renässans. Den karolingiska 
stilens plastiska reliefbehandling liksom även den genom- 
förda medaljongindelningen (fig. 205) och den till en bör- 
jan jämförelsevis naturalistiska formgivningen äro så- 
lunda att uppfatta som uttryck för de främmande infly- 
telser, varunder stilen uppstått; i övrigt är den en nordisk 
skapelse. De ursprungliga karaktärerna förändras emel- 


lertid jämförelsevis hastigt. Djuren förvridas alltmer. 


och stiliseras, och den plastiska utformningen blir flackare 
eller förenklas genom uppkomsten av dubbelskaliga ar- 
beten, där de ornerade partierna bilda tunna och genom- 
brutna skållor. Ifrågavarande stilutveckling framträder 
icke i träsnideriet, som endast är representerat i Oseberg- 
fyndet, men däremot i en mångfald olika metallarbeten 
från alla delar av Skandinavien. 

Som elt karaktäristiskt prov på tidig karolingisk stil 


Or 
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må anföras det i fig. 207 återgivna dosformiga spännet, 
vars översida dekorerats med fyra plastiskt utformade 
och ganska naturliga djurfigurer i rundade medaljonger, 
medan de liggande sidofälten fortfarande bibehållit en 
ornering i typisk Vendelstil. Andra exempel på den tidiga 
stilen erbjuda de tre djurfigurerna fig. 208—210, varav 
de två första från ett dosformigt spänne, det tredje från 
ett stående sidofält å spännet fig. 207. Såsom av sist- 
nämnda avbildning framgår, kunna djuren redan på ett 
tidigt stadium vara högst onaturliga och med nästan 
trådsmala kroppar och halsar. 

En mera påtaglig stilutveckling försiggår dock först 
under loppet av 800-talets senare hälft, då djurformer 
av de i fig. 212—213 återgivna slagen börja uppstå.! Hos 
dem har stiliseringen fortskridit i en bestämd riktning. 
Höftpartierna hava övergått i oregelbundet formade 
plattor, vanligen tydligt skilda från höfterna i egentlig 
mening, vidare äro kropp och hals omvandlade i smala 
och utdragna slingor, kroppen böjd i en halvrund båge, 
halsen korsande denna och med det en face-sedda huvudet 
rätt upp. Den sålunda uppkomna djurformen fortlever 
sedan under :900-talet, delvis ganska oförändrad (fig. 
214), delvis i mera växlande kombinationer, slutligen 
övergående i sådana upplösta former som de i fig. 215 
återgivna, vilka synas hava fortlevt ännu vid vikinga- 
tidens slut. 


Den karolingiska stilens uppträdande framkallade en 
våldsam kris i den inhemska utvecklingen, påskyndade 
Vendelstilens upplösning, men gav också upphov till över- 
gångsformer och korsningar, en stilblandning, vilken 


+ Djurfigurer av typ fig, 212—213 hänföras av Shetelig till Borrestilen, 
så benämnd efter fyndet vid Borre på Vestfold i Norge. Om man däremot 
karaktäriserar Borrestilen av den i Borrefyndet ingående ornamentiken 
av typ fig. 232, blir stilen av en annan karaktär och ansluter sig till Jellinge- 
gruppen. 
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Fig. 218. 
Fig. 216—218. Detaljer av ornamentiken & Osebergskeppets stävar. 
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Fig: 219. Ornamentsdetalj å en. djur- 


Fig. 220. Ornamentsdetalj å 
huvudstolpe från Oseberg. 


« en släde från Oseberg. 


Fig, 221. Ornamentsdetalj å en slädstång från Oseberg. 
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stundom antog karaktären av direkt nyskapelse." Tyd- 
ligast framträder denna stilblandning i träsnideriet från 
Oseberg, och utvecklingen, må därför belysas genom några 
exempel, hämtade därifrån.? 

Fig. 216 återgiver en del av ornamentiken å Oseberg- 


Fig. 222. Skåne. 


skeppets akterstäv. »Mönstret är en sammanhängande 

fris av djurfigurer och mycket enkelt anlagt, i det varje 

djurfigur fyller hela bredden av fältet och griper något 

in över den närmaste över och under. I huvudsak äro 

också djuren likartat byggda, och det rytmiska i kompo- 

sitionen uppnås genom denna regelbundna upprepning 
1 SHETELIG, Osebergfundet III, s. 123. - 


2 Huruvida en motsvarande stilblandning försiggått över hela det nor- 
diska området skall lämnas oavgjort (jfr Brondsted, a. a. 8. 212). 
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av samma motiv. Frisen verkar som en ranka av djur- 
motiv, som en organiskt vuxen komposition, stigande 
nedifrån och uppåt. Men samtidigt får dekorationen liv 


Fig. 224. Detalj av orneringen å 
djurhuvudstolpen fig. 223. 


Fig. 223. Djurhuvudstolpe från Oseberg. 


Fig. 224 a—e,. 


genom en ständigt skiftande variation av detaljerna.! 

Djurmotiven i denna komposition äro av egendomlig 
byggnad, ansluta sig varken till Vendelstil eller karo- 
lingisk stil, men uppvisa element från båda. De profil- 


I SHETELIG, Av a. S. 12. 
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ställda huvudena, de långa och elegant böjda halsarna 
samt fötternas upplösning i flikar och slingor äro föréete- 
elser, som anknyta till Vendelstilen. .Ett motiv som fig- 
217 har också mycket av Vendelstilens karaktär; djuret 
står upprätt på framhöften, har en jämförelsevis utdragen 


kropp, vilken liksom halsen reses nästan rätt upp. Som” 


en följd av den karolingiska stilens påverkan torde däre- 
mot de abnormt utvecklade höftpartierna få uppfattas 
liksom även det vanligen starkt förkortade partiet mellan 
dem, den egentliga kroppen, som oftast utbildats som en 
smal midja (fig. 218). Karolingisk påverkan torde även 
få tillskrivas utbildningen av sådana fötter som hos djuret 
fig. 218. Det bör anmärkas, att samme konstnär, som 
snidat skeppsstävarna, även utfört arbeten i rent karo- 
lingisk stil. 

I träsnideriet från Oseberg överväger än Vendelstilen, 
än den karolingiska, men endast den senare uppträder 
fullt ren. Vendelstilen är vanligen mer eller mindre starkt 
omvandlad och når ingen renare utbildning än i skepps- 
stävarnas ornering eller i sådana motiv som de i fig. 219— 
220 återgivna, det förra härrörande från den s. k. akade- 
miska djurhuvudstolpen, det senare från en i fyndet in- 


| gående släde. Djuren i fig. 219 föreställa fåglar, ett tidi- " 


gare så gott som okänt motiv i nordisk ornamentik, men 
ofta använt av Osebergmästarna. De äro ytterligt starkt 
stiliserade med flikar och slingdr av Vendelstilens karak- 
tär. Huruvida de vid vingfästet till trekantiga plattor 
förtjockade kropparna skola tolkas som inflytelser från 
den karolingiska stilens höftbildningar må lämnas därhän. 
I övrigt spåras ingen tydlig påverkan från nämnda stil. 
Djurfiguren fig. 220 besitter Vendelstilens allmänna form- 
givning samt har äver bevarat den smala bryggan mellan 
halsparti och kropp. Mera invecklat och med element 
ur båda stilarna är djurmotivet fig. 221, utgörande en 
detalj av orneringen å en i fyndet ingående slädstång. 
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Fig, 227. Ornamentsdetalj på en slåde från Oseberg." > 
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Den ifrågavarande stilblandningen framträder även 
å metallarbeten, om ock vanligen mindre tydligt än i 
träsnideriet. från Oseberg. Som ett enstaka exempel må 
här anföras! det treflikiga spännet fig. 222, prytt med.två 
djurfigurer i varje flik. 

Stilblandningen vid Oseberg når sin höjdpunkt i »barock- 
mästarens» originella skapelser, i ett sådant arbete som 
djurhuvudstolpen fig. 223. Dekorationen är här utförd 
i plastisk relief, så kraftig att arbetet stundom blivit ge- 
nombrutet. Man får ett intryck av att mönstret bildats 
av en samling ovala medaljonger, ungefär av samma 
karaktär som å den karolingiska djurhuvudstolpen fig. 
205. Medaljongerna äro likväl inga rena listverk, utan 
bildade av tvänne krumböjda djur med huvuden i profil, 
långa nacktofsar samt karolingiskt påverkade fötter och 
höftpartier (fig. 224 a—b). De innesluta tvänne smärre 
djurfigurer med liknande kroppar, höfter och fötter, men 
med ett gemensamt huvud av. cirkelrund form och blic- 
kande rätt uppåt (fig. 224 c). Mönstret är sålunda sam- 
manfogat av fyra djurmotiv. 

Osebergornamentiken är likväl icke endast en kors- 
ningsprodukt av de två stilar, om vilka i det: föregående 
varit tal, den innehåller understundom även ett tredje 
element, framträdande såsom en osäker och trevande 
men dock påvisbar tendens mot Jellingestilen. Tendensen 
framträder bäst i sådana djurformer som de i fig. 225— 
227 avbildade, icke i detaljerna, men i djurens hållning. 
Den förstnämnda avbildningen visar tvänne mot var- 
andra vända djur med karolingiska huvuden och kroppar 
av samma slag som i skeppsstävarnas ornamentik (fig. 
216—218). Djurens hållning är likväl en annan än den 
vanliga; de stå naturligt på sina onaturliga höfter med 
bakfötterna mot marken och de främre lyfta uppåt. Även 
djuren i fig, 226—227 stå upprätt och med naturlig håll- 
I ning, men fötterna dock fortfarande upplösta i slingor 
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Fig. 229. Södermanland, 


och flikar på sedvanligt sätt. Det sistnämnda djuret har 
likväl erhållit jämförelsevis naturliga höfter (karolingiska) 
och de onaturliga fötterna kastas framåt och bakåt till 
ett stelt springande. 

Tendensen mot Jellingestil framträder även i samtida 
metallarbeten; där utbildas slutligen djurformer, vilka 
närmast kunna karaktäriseras som varianter av nämnda 
stil, Vi anföra endast ett par exempel. Fig, 228 a—d visar 


134 

Vendelstilens begynnande övergång i Jellingestil', och 
lig. 229 återgiver tvänne djur med karolingiskt påver- 
kade gripfötter, men f. ö. nära besläktade med Jellinge- 
rasen. :Ifrågavarande företeelser äro icke oförklarliga. 
De främmande inflytelserna måste tydligen först giva 
upphov till dylika kompromissbildningar, innan den 
nordiska utvecklingen blev mogen att upptaga de levande 
och naturliga djuren av Jellingerasen. I sådana djurfor- 
mer som fig, 225—227 skulle sålunda samma (eller likar- 
tade) inflytelser gjort sig gällände, vilka på ett senare 
stadium framträda i: Jellingestilen: | 


| 


I 


Sheteligs uppfattning att Jellingestilen delvis haft sina 
rötter i Osebergtidens stilblandning är otvivelaktigt rik- 
tig, om begreppet Jellingestil tages i vidsträckt bemär- 
kelse.? Här ha också några exempel framdragits till be- 
lysande av ifrågavarande utveckling. Om begreppet åter, 
såsom hos Brendsted!?, ges en inskränktare omfattning, 
är denna stil av främmande ursprung, utan direkt sam- 
band med äldre nordisk ornamentik. Dess framträdande 
betecknar inbrottet av en ny våg med inflytelser från 
västeuropeisk konst.t Enligt Brondsted har den uppstått 
ur iriska förebilder (fig. 230); möjligen kunde även tänkas 
ur sådan djurornamentik som den i fig. 231 återgivna. 
På nordiskt område framträder stilen tidigast i Borrefyn- 
det”, där den får karaktären av föga stiliserade fyrfota- 
djur med ganska naturlig hållning, sträckt hals och bakåt- 


11 djurens upplösta höfter och fötter (jfr även den upplösta nacken i 
nr d med fig. 201 t. v.) framträder Vendelstilen renare än i något arbete 
från Oseberg. Detta är särskilt anmärkningsvärt, då motiven fig. 228 till- 
höra ett gotländskt ryggknappspänne, vilket ej gärna kan dateras tidigare 
än till tiden omkring år 900 (jfr Fornvännen 1921, s. 63). 

? SHETELIG, a. a., 5. 301. 

? BRONDSTED, a. a., 5 213. 

4 SopHUus MÖLLER, a. a., s. 111. 

5 De tre djurfigurerna härröra från Tassilokalken i Kremsmänster, ett 
enligt Brendsted sydengelskt arbete och från tiden omkring år 780. 

f BrecGER, Borrefundet og Vestfoldkongernes graver, 8. 14. 
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vänt huvud, stora spiralhöfter samt högt upplyftad fram- 
tass (fig. 232). Borrefyndet hänföres vanligen till tiden 
omkring eller något efter 800-talets mitt. Sannolikt är 
denna datering något för tidig. 

Den äldre Jellingestilens glanstid faller under 900-talet. 
Kronologiskt viktiga äro särskilt den till omkring år 940 
daterade Jellingebägaren med ornering av typ fig. 236 


Fig. 231. Detaljer från Tassilokalken i Kremsmånster. 


samt det gotländska spännet fig. 233, som ej torde vara 
äldre än århundradets mitt. Andra karaktäristiska exem- 
pel på 900-talets Jellingestil äro: beslaget fig. 234 från 


Björkö, svärdshjaltet fig. 235 från Norge samt de i fig. 
236—238 återgivna motiven från danska selbågebeslag. 


1 Här behandlas endast Jellingestilens fyrfotadjur, såsom varande de 
för stilutvecklingen viktigaste, däremot ej de till stilen hörande fågelmo- 
tiven, representerade bl. a. å nyssnämnda selbågeboslag från Söllested, A 
skrinet från Bamberg samt å ett antal smärro metallarbeten. Dessa fågel- 


motiv ära starkt stiliserade, men likväl naturligare än de till Osebergstilen 
hörande, 
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Såsom av dessa avbildningar framgår, hava djuren un- 
der utvecklingens gång blivit mera bandartat utdragna. 
De stå ej längre stilla och lyfta på tassen, men röra sig 
framåt i mjuka språng eller torna upp sig mob varandra 


Fig. 233. Gotland. 


som i fig, 237. Ofta är vartannat djur upp, vartannat 
ned, hopflätade i varandra till en böljande ranka. Stili- 
seringen griper omkring sig med sitt spel av slingor och 
flikar, bakkroppen börjar rulla ihop sig och benen rudi- 
mentera (fig. 235); så reagerar den naturfientliga nor- 
diska konsten mot de främmande inflytelserna, de alltför 
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levande djuren. Liknande tendenser framträda även i 
irisk ornamentik. 


Under 900-talets senare hälft spolar en ny våg in över 
nordiskt område!; då uppstår »det stora djurets stil, 
som får sitt tidigaste och mest monumentala uttryck i 
Jellingestenens ormomlindade lejon (fig. 239). Utgångs- 


Fig. 235. Norge. 


punkten torde få sökas i angelsaxisk eller karolingisk 
konst, men motivet anknyter direkt till orientaliska 
förebilder. Den omkring år 980 resta Jellingestenen visar 
bilden av ett svagt stiliserat lejon i naturlig hållning, 
med Jellingestilens karaktäristiska höttspiraler, likaledes 
med framtassen högt upplyftad samt med svans och nack- 
tofs ändande i bladflikar. Kring kropp, hals och svans 


I BRANDSTED, a. a, S 25. 

? Brondsteds uppfattning om »the anglian beast» som förebilden är icke 
fullt övertygande, då denna genomgående visar starkaro stilisering och 
härigenom står de orientaliska motiven ftjärmare, 
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ringlar sig en orm. Ett utslag av samma stilinflytande 
framträder i dekorationen av det till 900-talets slut hö- 
rande Camminskrinet. Där saknas ormmotivet, men 


Fig. 238. Söllested, Danm. 


lejonfigurer med huvuden i profil och en face återgivas 
mot bakgrunden av ett tätt bladverk (fig. 240). 

I nordisk konst förmår lejonmotivet likväl icke i längden 
bevara sin ursprungliga naturalism; det glider så småningom 
alltmer in i stiliseringen, omvandlas slutligen till oigen- 
kännlighet. Ett led i denna omvandlingsprocess repre- 
senteras av den till tiden omkring år 1030 daterade stenen 


on fen sd 


ror 
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på S:l Pauls kyrkogård i London (fig. 241). Djurets håll- 
ning är här fortfarande ganska naturlig om ock ej ett 
lejons, tassarna ha dock börjat omvandlas och löpa liksom 


Fig, 239. Jellinge, Slesvig. 


svansen ut i flikar med bladlikt upprullade ändar. Samma 
flikar återkomma även å den kring frambenet ringlande 
ormen, vilken dessutom fått »höftspiraler» och ett huvud, 
som icke längre är en orms, 
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Fig. 241, S:L Paul, London. 
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En liknande stilisering om ock något längre driven, 
framträder å vindflöjeln från Söderala, en praktpjäs med 
Jellingestenens motiv i genombrutet arbete och med bård 


Fig, 242. Söderala, Hälsingland. 


av växtmotiv (lig, 242). Lejonet har ett kraftigt fram- 
ben och vingar på ryggen, men bakkroppen har rudi- 
mentérat till en omböjd slinga och i böjningen uppdelats 
genom en bakåt ulskjutande palmett. Djurets underkäft 
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är förkrympt, överkäften långt utdragen och med nedåt- 
riktade flikar i runstenarnas och Urnesgruppens karak- 
täristiska utbildning (jfr fig. 244—245). Ormen har blivit 
till ett fyrfotadjur, liggande i ring kring lejonets fram- 
ben och bitande i dess tass. 

Söderalaflöjeln är ett av sin tids yppersta arbeten. 
I det enklare nordiska konsthantverket från 1000-talets 
förra del framträder samma eller en snarlik komposition 
ehuru i enklare och mera schematiserad form och delvis 
med starkare betoning av traditionerna från den äldre 
Jellingestilen. Ifrågavarande utveckling åskådliggöres av 
de i fig. 243—244 återgivna föremålen, det första ett 
spänne i genombrutet arbete, det andra en bottenskiva 
till ett dosformigt spänne. Det genombrutna spännet” 
återgiver lejon- öch ormmotivet i långt driven omvand- 
ling!, bottenskivan åter är endast dekorerad med band- 
lika djur, utan fötter, med bakdelen omböjd i en slinga 
som på Söderalaflöjeln och med huvud av samma karak- 
täristiska formgivning, som skildrats i samband med 
nyssnämnda flöjel. 

Jellingestenens motiv i monumental komposition kom 
mera sällan till full utbildning å metallarbeten; tydligare 
framträder utvecklingen i runstenarnas och de tidiga grav- 
hällarnas dekoration samt i Urnesgruppen. Runstenarna 
visa lejonmotivets utveckling från dess ursprungliga 
naturalism till de stiliserade formerna av Urnesornamen- 
tikens karaktär. Utvecklingens sista led betecknas av 
det till 1000-talets senare del hörande träsnideriet i Urnes 
kyrka (fig. 245). Vikingatidens ornamentik har här löpt 
in i kristen medeltid, här framträder den sista livskraf- 
tiga yttringen av Nordens hedniska konst. Jellingeste- 

I De kring djurkroppen lindade flikarna, utlöpande från svans eller 
nacktofs, äro ej alltid att uppfatta som upplösta ormmotiv. De uppträda 
i irisk och angelsaxisk ornamentik långt före Jellingestenens tid (jfr fig, 


230—231 eller Brondsted, a. a., fig, 4—6, 10—12). 
? SHETELIG, 1. 2., 8. 322. 


Fig. 24, Gotland. 
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nens lejon står nu på smala och spensliga fölter och har 
blivit till ett hjortliknande djur. Uppåt gå breda bårder 
av bandlikt utdragna fyrfotadjur, ringlande likt ormar 
och omgivna av smala slingor i ett luftigt spel. Det är 


.ormmotivet, som omvandlats på dylikt sätt, och denna 


utveckling är betecknande för nordisk smakriktning: 
lydiga, stiliserade djur, smala slingor med uppgift att 
fylla bakgrunden-på samma sätt som tidigare gjorts av 
Vendelstilens upplösta fötter, bladen på Camminskrinet, 
flikarna på Söderalaflöjeln. Man fruktar tomrummet, 
tål ej det naturliga, reagerar mot klassisk stil. 


Vikingatidens växtornamentik blev av vida mindre 
betydelse än djurornamentiken, men erbjuder likväl stort 
intresse genom att utvisa den nordiska konstens sätt att 
reagera mot inflytelserna från kontinenten. . Under lop- 
pet av 800-talet och möjligen även senare importerades 
I ej ringa utsträckning avlånga rembeslag samt av dylika 
bildade treflikiga spännen, rikt dekorerade med karo- 
lingisk akantus eller andra växtmotiv (fig. 246—247). 
I nordisk konst' geometriserades denna växtornamentik 
till simpla spiraler av nästan samma karaktär som under 
folkvandringstiden. De utvecklades också huvudsakligen 
å treflikiga spännen av den ursprungligen importerade 
typen (fig. 248). Man ledsnäde likväl snart på spiralorna- 
menten, vilka så småningom försvunno för att ersättas 
av djurmotiv (fig. 212, 222). 

Inflytelserna från västeuropeisk växtornamentik steg- 
rades avsevärt under senare hälften och mot slutet av 
900-talet. Nu blev utgångspunkten sydengelsk akantus?, 
som gav upphov till nordiska efterbildningar av det slag, 
som framträder på Jellingestenen (fig. 239) och Cammin- 
skrinet (fig. 240). En nordisk omstilisering av samma 

| SHETELIG, U. ty $. 205. 

? Sopnus MÖLLER, a. a., $. 161. BRONDSTED, ä, 0, 5 HAR 
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motiv är att se på Ringerikestenarna från 1000-talets 
början (fig. 249).' Här uppträda smala, jämnbreda flikar 
med upprullade ändar såsom i samtida Jellingestil, vidare 
förekomma här Jellingestilens »höftspiraler» samt dess- 
utom palmetter och kringelformade knutar, de sistnämnda 
motiven enligt Shetelig av orientaliskt ursprung, komna 
från öster.? 

Ringerikestilen blomstrar under 1000-talets förra hälft; 


Fig. 246. Danmark. Fig. 247. Skåne. 


den uppträder ännu på Söderalaflöjeln (fig. 242) och en 
med denna samtida sten från London City, daterad till 
tiden omkring år 1030.3 Vid århundradets mitt går dock 
stilen åter tillbaka och försvinner nästan helt, är i Urnes- 
ornamentiken reducerad till små trefingrade blad vid de 
smala slingornas spetsar. Mot den främmande växtorna- 
mentiken värjer sig alltså den nordiska konsten i stort 


I BRONDSTED, a. a., & 251, SHETELIG, 2, a., 5. 316, 
? SHETELIG, a. 2., 5. 317. 

? SHETELIG, a. a., S. 319, fig, 335. 

$ SHETELIG, a. 2., 8. 322. 
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sell framgångsrikt intill vikingatidens slut. Snart därpå 
skulle dock motståndet brytas även på denna punkt. 


Vi kasta en sista blick över vikingatidens mångskif- 
tande och stormiga utveckling. Man frågar sig, varför 
de främmande inflytelserna just under denna tid skulle 
framkalla så våldsamma kriser i den inhemska utveck- 
lingen, sådana tvära kastningar som från Vendelstil till 
karolingisk och så till Jellingestil. Var icke vid 600-talets 
början det främmande inflytandet lika starkt, men utan 


Fig. 248. Björkö, grav 466. 


att då framkalla så starka störningar? Förklaringen är 
den, att skillnaden icke låg i inflytelsernas intensitet, utan 
i deras art. Då utgingo de från en konst, som visserligen 
upptagit och assimilerat främmande element men som 
likväl till hela sin karaktär var germansk, nu däremot 
innehöllo de artfrämmande beståndsdelar ur klassisk- 
orientalisk konst. Vid folkvandringstidens början var 
förhållandet liknande, Då existerade likväl ingen nordisk 
djurornamentik och man hade intet. att försvara. Nu 
fanns däremot en sådan, man byggde på århundradens 
traditioner, visste vad man ville, och värjde sig därför 
mot en artfrämmande konst. Härav framkallades kriserna. 


SOL 


Fig. 249. Vangstenen i Valdres, 
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Den nordiska konsten var gammal och behövde för- 
yngras; gång efter annan upptogs det nya och assimile- 
rades, omvandlades i överensstämmelse med inhemska 
traditioner, men likväl ständigt med en stegrad anpass- 
ning efter det främmande inflytandets art. Den karo- 
lingiska stilen var av främmande ursprung, men likväl 
till sin karaktär mera nordisk än äldre Jellingestil, och 
denna i sin tur mera nordisk än Jellingestenens ormom- 
lindade lejon. Den främmande växtornamentiken från 
800-talet blev till geometriska spiraler; två århundraden 
senare gav den upphov till en nordisk växtornamentik 
av helt annat slag. Motståndskraften slappnade sålunda 
under tidens lopp, reaktionen blev svagare, anpassningen 
större. Så gick utvecklingen fram och tillbaka genom 
hela vikingatiden. Urnesstilen blev den nordiska kon- 
stens sista livskraftiga reaktion mot det främmande in- 
flytandet; därefter var motståndskraften bruten och den 
hedniska konsten dog eller dömdes till ett tynande skugg- 
liv vid sidan av den klassisk-romanska konsten. Så in- 
träffade samtidigt att Norden förlorade sin forna poli- 
liska maktställning inför det övriga Europa och blev en 
lydig romersk kyrkoprovins. 
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Fig. 148. — Salin: Månadsbladet 1896, fig. 12. 
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Fig. ÄRAS — Shetelig, Osebergfundet a fig. 322, 329, 336. 
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— Salin: Fornvännen 1921, fig. 
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